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3. LA FORMACION COMO ESCENOGRAFO
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3.1 Antepasados «carnavalescos»

Oleguer Junyent i Sans nacié en Barcelona el 29 de enero de 1876, en el barrio de la
Ribera, en el piso tercero del numero 36 de la calle Rec, inmueble que hacia chaflin con
el Paseo del Born (fig. 26).' Era hijo de Francisca Sans i Riera (1843-1898) (figs. 27-28) y
Francisco de Asfs Junyent i Busqué (1839-19006) (figs. 29-30), ambos naturales de
Barcelona. Su padre era alpargatero de profesion y tenfa su negocio de alpargatas en los
bajos de la residencia familiar.” Nieto por linea paterna de Sebastia Junyent i Comas,
nacido en Calaf (1805-1874), también alpargatero —se mudé a Barcelona en 1825 - y de
Marfa de las Mercedes Busqué, natural de Manresa; y por la materna, de don José Sans,
revendedor de profesién y natural de Barcelona, y de Manuela Riera, originaria de
Cubells, Lérida.

7 77
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particular.

I'La direccién del inmueble también es Flassaders, 45 o Paseo del Born, 23. En el Arxiu Municipal
Contemporani de Barcelona (AMCB) no se conserva el expediente de este inmueble.

2 Cfr. Anuario Riera: guia general de Cataluia. Barcelona: Centro de propaganda mercantil, 1896, p. 229. A
finales de siglo Francisco Junyent, aquejado de problemas de salud, se vio obligado a cerrar la tienda,
extinguiéndose, de esta manera, la continuidad del negocio familiar tras tres generaciones. Cfr. SACS, J.
[Feliu Elias]. «Oleguet Junyent o la felicitat (I). L’Aptenentatge», Mirador, nam. 24, 11/07/1929, p. 7.
Algunos afios después, en 1911, Oleguer Junyent donaria a los museos de Barcelona la bandera del Gremi
d’Espardenyers, que conservaba por herencia familiar. 177d. «Escrito de donacién de Oleguer Junyent a la
Junta de Museos de Barcelona. Sesién del 11 de noviembre de 1911 de la Junta de Museos de Barcelonax.
Arxiu Nacional de Catalunya [ANC1-715-T-2046]. Se trata de una bandera «de damasco carmesi con
cartela central que lleva la fecha de 1818 y que fue del Gremio de Alpargateros de Barcelona. Remata el
asta una imagen en madera tallada y plateada». Anuario estadistico de la ciudad de Barcelona: Ao 1911.
Barcelona: Impr. de Henrich y cfa., p. 610.

3 Sebastia Junyent consta como nacido el 20/01/1805 en el libro Bautismal nim. 7 de la iglesia de Sant
Jaume, p. 276. Hijo de Sime6 Junyent i Casellas, alpargatero de 22 afios, y Raimunda Comas i Cerdanyons,
de 24 afios. El mosén que lo bautizé fue Joan Oliva. Cfi. SOLA, .M. «Sebastia Junyent, el calafi inventor
del Catnestoltes», L Altipld de Calaf; ntim. 44, 10/ 2013, p. 23. Hasta el presente se desconocia la fecha de
su fallecimiento, localizada en el petiédico Crinica de Catalniia, 01/10/1874, p. 5. La informacién de su
traslado a Barcelona en 1825 la hemos obtenido en CURET, F. «Carnestoltes del Born». En: Visions
Barcelonines. Costums, festes i solemnitats, vol. IX. Barcelona: Altafulla, 1983, p. 96.
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Fig. 28 Sebastia Junyent. Retrato de Francisca

Fig. 27 Fotografia de Francisca Sans, s.f. Sans (1892). Coleccién Armengol-Junyent.

Fig. 30 Sebastia Junyent. Retrato de Francisco
Junyent (1892). Coleccién Armengol-Junyent.

Fig. 29 Fotograffa de Francisco Junyent, s.f.
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Conocemos el aspecto de la calle en la que nacié y crecié Oleguer gracias a un dibujo que
realiz6 en 1888 (fig. 31). Ademas de constituir uno de sus primeros trabajos —pues la
pint6 con tan sélo doce afios— y mostrarnos su ya entonces gran talento como artista y su
habilidad para captar atmodsferas —destreza que después desarrollarfa ampliamente en su
trayectoria profesional como escendgrafo—, constituye un testimonio de gran valor, pues
nos muestra una Barcelona de la que tan sélo nos quedan vestigios. En ella se aprecian
algunos negocios de la época, como una hojalateria —que segun Joan Amades era
conocida como «Can Pelat»—,'y una cesterfa llamada «Mi cistella», ubicadas frente a la

que serfa su casa, en cuya fachada se aprecia un cartel publicitario donde se lee «Rech 36».

i 1y

2

Fig. 31 Oleguer Junyent. La calle Rec de Barcelona, 1888. Coleccion
Armengol-Junyent.

4 Cfr. AMADES, ]. E/ carnestoltes a Barcelona al segle XIXe. Tarragona: El Médol, 2001 [1934], p. 28.
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Fig. 32 Sebastia Junyent i Sans. Archivo
Armengol-Junyent.

Fig. 33 Marfa Junyent i Sans. Archivo de
Roser Brutau.
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Oleguer era el pequefio de tres hermanos, con quienes se llevaba una considerable
diferencia de edad. El mayor era el célebre pintor y critico de arte Sebastia Junyent (1865-
1908) (fig. 32),” y la hermana mediana se llamaba Maria Junyent (1867-1918) (fig. 33).°
Tenemos muy pocas noticias de la infancia de Oleguer Junyent, aunque no hay duda de
que debié ser poco comun, pues detras de la profesiéon familiar de alpargateros se
escondia una «familia carnavalesca». Su abuelo Sebastia habia fundado la célebre Societat
del Born en 1858 que, bajo el lema «filantropia i diversid», se encargé de organizar los
carnavales de Barcelona y otros jolgorios de la ciudad, devolviendo a estas fiestas el
esplendor que habifan tenido en el pasado. Su propésito era desterrar de las mismas el
mal gusto y la groseria, y para ello se rode6 de un grupo de industriales con el mismo
temperamento y con ganas de devolverle la dignidad a la fiesta.” Los carnavales
organizados bajo su batuta —presidi6 la Societat del Born entre 1859 y 1874—, fueron
memorables y sobre ellos existen numerosas cronicas. Uno de los testimonios mas
interesantes sobre dicha sociedad y su fundador es el escrito de su propio nieto, Sebastia
Junyent i Sans, publicado a lo largo de cuatro nimeros en la revista Joventnt.” En estos
articulos explica el origen de la celebracion del carnaval y realiza un recorrido por toda su
historia y su época mas esplendorosa, cuando «’avi Junyent» dio un nuevo impulso a esta

tradicion festiva de la ciudad y la llevo a su edad dorada.

Todo comenzé hacia 1840, cuando el espardenyer Junyent tenfa su negocio en la calle
Claveguera (hoy calle Mestres Casals i Martorell), que poco después trasladaria a la calle
del Rec, 5.°

5> Sebastia Junyent naci6 el 27 de septiembre de 1865. Para mas informaciéon sobre Sebastia Junyent v7d.
FONTBONA, F. «Sebastia Junyent». En: La ¢risi del modernisme artistic. Barcelona: Curial, 1975, pp. 82-101;
SALA, T-M. Junyent. Barcelona: Edicions de Nou Art Thor, 1988; SALA, T-M. Sebastida Junyent i Sans, 1865-
1908: pintor, il lustrador, dissenyador i teoric modernista. Tesis de licenciatura. Barcelona: Universitat de
Barcelona, 1985; SALA, T-M. «Tribut a Junyents. En: Liber amicorum. A Francesc Fontbona, historiador de lart.
Barcelona: Generalitat de Catalunya, 2019, pp. 296-306.

¢ Naci6 el 15 de agosto de 1867 en el domicilio familiar. Cfr. Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona
«Libro de registro de nacimientos (1867). Libro 3. Fol. 97. Num. de registro 3811». La fecha de defuncién
de Maria Junyent i Sans la hemos obtenido de una esquela aparecida en el diario La Vanguardia el
15/05/1918, en la que se sefiala que murid el 26 de febrero de ese aflo, fecha confirmada postetiormente
en su acta de defuncion.

7 Cfr. AMADES, ]. E/ carnestoltes a Barcelona al segle XIXe, op. cit., 2001, p. 28.

8 JUNYENT, S. «I.’antich carnaval de Barcelona», Joventut, num. 210, 18/02/1904, pp. 110-111; num. 213,
10/03/1904, pp. 155-156; num. 214, 17/03/1904, pp.170-171; num. 215, 24/03/1904, pp. 190-192.

9 Segtin Matas y Sauri, la tienda se hallaba en el numero 5. MATAS, J.; SAURI, M. Manual histdrico-topogrdfico
estadistico y administrativo, 6 sea, Guia general de Barcelona. Barcelona: Sauri, 1849, p. 339. En la seccioén de
alpargateros figura «Sebastian Janent», pero con toda probabilidad de trata del abuelo Junyent. La finca
pertenecia a Pedro Arts, el padre de Rossend Arus, secretario de la Societat del Born, que en 1877 solicitd
un permiso para derribatla y reedificarla, cuyos planos firmé Pedro Bassegoda. Cfr. «Espediente de permiso
a D. Pedro Arus para derribar y reedificar las casas nos 56, 58 y 60 de la calle del Comercio, y 7,9 y 11 de
la calle Rech». Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona [AMCB- expediente FO-532-G]. Pese a que la
numeracién no es la misma sabemos que se trata de este inmueble con seguridad, pues el terreno en el que
estaba emplazado el numero 5 coincide con la finca (hasta 1851, la numeracién de las calles de Barcelona
era continua; fue a partir de esta fecha cuando se implanté el orden que conocemos hoy, de nimeros pares
en un lado de la calle y impares al otro).
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Segtn el testimonio de Sebastia y el de otros cronistas de los carnavales barceloneses,
como Joan Amades o Francesc Curet, Junyent cada dzjous gras colocaba en la entrada de
su tienda un #inot muy bien vestido, evocado en un dibujo de Lola Anglada (fig. 34),
modelado por el escultor José Malagarriga, que era visitado por los vecinos e incluso le
trafan regalos. Después se ponfa enfermo y finalmente morfa y se celebraba su entierro.

. , - - 10
Al ninot se le acabd conociendo como Re7 Carnestoltes.

Hacia 1850, Sebastia Junyent trasladé la tienda a la calle Rec, 36, donde con el tiempo le
tomarfan el relevo en el negocio sus hijos Francisco y Sebastia Junyent i Busqué, y a
finales de esa década constituy6 la mencionada Societat de/ Born (fig. 35), integrada por
industriales del vecindario a la que, poco a poco, se fueron sumando otros ciudadanos. A

partir del traslado de la tienda junto a la plaza del Born:

[...] empezaron las espectaculares entradas del personaje, rey de la broma. Un afio lo
hacfan venir de Figueras; otro de Matard; otro de Villanueva, Tarrasa, Sabadell y otras
ciudades catalanas. Iban a ellas los socios de la del Borne dos dias antes, con el mufieco
embalado, celebraban un baile y un banquete, y por la estacién del Este [...], llegaba el
rey del Carnaval, organizandose con tal ocasién una lucida cabalgata. El mufieco [...],
por medio de hilos y resortes movia la cabeza y los ojos, saludaba y fumaba [...]. El
cortejo de carretelas, coches, diligencias, jinetes ecuestres y asnales, mascaras a pie y
hasta en catritos y carretones, era abundante, abigarrado y ensordecedor. Algunas veces
la cabalgata tardaba dos horas en recorrer el curso anunciado, que solfa ser siempre
dentro del casco antiguo de Barcelona. El Palacio del Carnaval era levantado en un
extremo de la plaza del Borne, todo obra de Junyent. Alli sobre una graderfa de madera,
cubierta de alfombras, el Carnaval recibia agasajos, alli se ponia enfermo y dictaba su

testamento y desde allf era llevado a enterrar en la noche del martes de carnaval.l!

La sede o «consulado del carnavaly de la Societat del Born era la casa de Junyent, que
llamaban al revés: Odalusnoc led Lavanrac. Conocemos algunos de sus miembros gracias
a una fotografia conservada por sus descendientes en cuyo reverso aparecen identificados
algunos nombres: Rossend Ards (secretario) Francisco Junyent (cajero de la sociedad),
Joan Lligé, Casimi Babot, Pere Joan Mias, Mencid, Josep Lluc i Amat, Jaume Feliu, Josep
Colomé, Evarist Batllé, Badoret, Joan Renom, Miquel Valls, Pere Torres, Portillo, Josep
de Letamendi, etc.'” Joan Amades también hace referencia a un testamento jocoso de

Junyent en el que citaba a algunos amigos suyos, todos miembros de la sociedad."’

10 Cfr. AMADES, ]. E/ Carnestoltes a Barcelona el segle XIXe, op. cit., pp. 24-82; CURET, F. «Carnestoltes del
Bornw, gp. cit., pp. 93-120.

W MASRIERA, A. Los buenos Barceloneses. Hombres, costumbres y anécdotas de la Barcelona ochocentista (1850-1870).
Barcelona: Poliglota, 1925, pp. 128-130.

12 Fotografia publicada en: SALA, T-M. Junyent, op. cit. p. 5; y en: CADENA, J.M. (et. al).
La Barcelona irreverent: de la societat del Born al Niu Guerrer (1858-1910): Barcelona del 4 de desembre del 2012 al 26
de maig del 2013. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 2012, p. 60. 7. también: SALA, T-M. «Art,
filantropia 1 diversié, un entramat de noves relacions a la Barcelona del 1900». En: Actas del IX Congrés
d’Historia de Barcelona. La ciutat en xarxa. Barcelona: Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Institut de
cultura, Ajuntament de Barcelona, 1-3 de diciembre de 2009, p. 8. Disponible en linea:
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Fig. 34 Lola Anglada. El espardenyer
Sebastia Junyent en la entrada de su

tienda. Publicada en: Viisions
Barcelonines. Costums, festes i solemnitats,
p. 92.

Fig. 35 Societat del Born. Sebastia Junyent
i Busqué aparece en el centro, con
sombrero, y a su derecha, Francisco
Junyent, su hermano y padre de Oleguer
y Sebastia. Archivo Armengol-Junyent.

<http://ajuntament.barcelona.cat/arxiumunicipal/arxiuhistoric/ ca/xi-congtes-la-ciutat-en-xarxa>.
Consulta: 24/09/2018.

13 «llego a Sebastia Junyent la perruca i lo bastd; a Vadoret, 'escopeta i a Joan, lo mocador. A Pere Joan,
les sabates; les sivelles a Jaumet; a Rossendo, la mia espasa, i a Francesc, de I'avi el ret. A don Anton, les
ulleres llego i deixo ja des d’ara, perque aixi escriura millor, tenint la vista més clara. I a lo Pau, gran amic
meu, que lo barri tant vigila, li deixo lo barret vell perque facia bona fila. A la Hermosa Clareta, que per mi
ha treballat, deixo perque vagia maca lo meu camisén planxat. A lo meu criat Silverio, que parla bé el
castella, li llego la mia arquilla, per quan se vilguia casar. A la noia més bufona, que penso se diu Laieta vull
que vagia a mon enterro bufant sovint la trompeta. A les gallineres deixo lo costum de regalar a aquelles
bones criades que or van a descanviar. Als ganduls que sempre roben en eixa ciutat condal vull per primera
vegada los posien un bon dogal». Cfr. AMADES, J. E/ Carnestoltes a Barcelona el segle XIXe., op. cit., pp. 29-30.
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Era frecuentada, entre otros jovenes artistas, por quienes serfan los maestros de Oleguer
Junyent, Francesc Soler i Rovirosa y Mauricio Vilumara, pero también por Miquel
Moragas, Francesc Pla, Lluis Labarta, Eusebio Planas, entre otros, que montarian, a su
vez, su «delegacion» de las fiestas en el Taller de ’Embut. Sefala Junyent i Sans, que una
fraccion del mismo taller organizaba fiestas con el nombre de Taller Rull «del que n’eran
anima y direcci®’ls escenografs Ballester, Carreras y Soler y Rovirosa, els que pels dias de
Carnaval corrian pels carrers y plassas duhent un teatre desmontable y portatil ab el que
improvisavan funcions al ayre lliure fent ells mateixos d’actors».'* Durante todos esos
afios, y hasta su disolucién en 1874, la Societat del Born organizé los carnavales de la

ciudad, con el apoyo de otras sociedades como E/ Gavilin, 1.a Paloma y 1.a Baldufa.”
Tal y como explica Francesc Curet:

El pobre ninot que Sebastia Junyent penjava cada any a la seva botiga esdevingué «el Rei
de la broma» el qual, des del Dijous gras fins el dimarts seglient havia d’estendre el seu
domini a tota la ciutat en aquells dies de folla alegria. La grotesca reialesa atribuida a la
figura representativa del Carnaval obria un camp vastissim a la formacié d’un programa
dens i variat de festes, en el qual I'arribada de /egregi personatge, amb el seu seguici de
recepcions i d’obsequis, i el seu enterrament, després de les jocoses escenes de la malaltia
ilacte de testar, oferien uns nous al licients que es completaven amb la tradicional Rua,
més animada i rica de color que mai. El «Rei de la broma» era representat per una figura
de cera de mida natural, destrament modelada i proveida de totes les articulacions que li
permetien moure’s, tancar i obrir els ulls i adhuc fumar, el mateix que una persona de
debo. La Cort de S.M. el Carnestoltes era instal lada, naturalment, al Born, i a ’extrem de
la plaga, davant de la casa de Sebastia Junyent, entre el Rec i ’Esplanada, hom muntava
el «Palau» que consistia en un pavell6 o envelat al qual es pujava per una graonada,

guarnit amb cortinatges, catifes, emblemes al lusius i banderes.!6

Arturo Masriera, que dedic6 a Junyent un capitulo en su libro Los buenos barceloneses, a
partir de datos brindados por Oleguer Junyent, sefialaba que Sebastia Junyent era un
hombre con un gran sentido del humor al que le gustaba divertirse y divertir, y que «supo
organizar los Carnavales barceloneses con una chispa, una riqueza, una animacién y un
buen gusto, que los pocos que los recordamos, si no los echamos de menos, lamentamos
que las artes graficas no los hayan conservado documentalmente».'” Por su parte, Josep
Anselm Clavé y Josep Maria Torres dedicaron a Sebastia Junyent i Comas su libro sobre
la historia del carnaval de 1860, el mas celebre de los organizados por la Societat del

Born:

4 JUNYENT, S. «’antich catnaval de Batrcelona», Joventut, nim. 215, 24/03/1904, pp. 190-192.

1> Para mds informacién sobre estas sociedades vid. CADENA, J.M. (et. al). La Barcelona irreverent: de la
societat del Born al Niu Guerrer (1858-1910), ap. cit., p. 60.

16 CURET, F. «Costums, festes i solemnitats». Barcelona: Dalmau y Jover, 1957, pp. 98-99.

17 MASRIERA, A. Los buenos Barceloneses.. ., op. cit., pp. 125-130.
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DEDICATORIA
al venerable cintada de Barcelona
SEBASTIA JUNYENT
president de la Societat del Born
SONETO
Al riistich sd del corn, jo avui os cant,
Mon amich, SEBASTIA JUNYENT
De egregia Junta digne president,
Plaga entre’ls plagas, gat del botavant.
Vos sou lo cap que disposdu constant
Del REY DELS BOIGS lo bell recibiment:
Vos sou la veu que crida al brau jovent
En torn lo llit del HEROE agonisant.
Vos sou, qui de cors nobles recullint,
Calmdin miserias, de aquest sigle afront,
Frescos pampuls y llors ufi cenyint:
Vos sou gui promovén lo contrapunt
Que als pobres obre més seré horigont...

Y per s os dedicim lo llibre adjunt. 18

Los carnavales de Junyent debieron ser tan conocidos en la ciudad que incluso Juli
Vallmitjana se inspiré en uno de los Junyent para dar vida a Joan Espardenyer, uno de los

personajes su novela De /a ciutat vella (1907), al que describia como un personaje jocoso:

A la dreta hi tenia D. Pau y a Pesquerra en Joan Espardenyer, que era ’'home de més
broma de tot el pla de la ciutat [...]. Tots esperaven que I'espardenyer ne fes una, y ell,
tot fent el desentes, rumiant quin’n podia fer que fes riure forca. Am son semblar ja’s

preveya que esclataria amb algun acudit que’ls faria reventar de riure.!?

El contexto de dicha descripcién no era otro que la celebracion de un baile de carnaval
en un café de la ciudad en la que el hijo del espardenyer también aparece «disfrecat de

. . . 20
torero antic, am patilles postices en forma de costellay.

Sebastia Junyent i Comes murié el 30 de septiembre de 1874,”' y ese mismo afio se

disolvio la Societat del Born y sus bienes se repartieron entre los socios:

18 CLAVE, J.A,; TORRES, .M. E/ Camaval de Barcelona en 1860. Batiburrillo de anécdotas, chascarrillos,
bufonadas, quid-pro-quos, dislates, traspiés, pataletas, fantasmagorias, banderillas, zambras, espasmos, bacanales, bailoteos,
mascaradas, diabluras, truenos y otras quisicogasas propias de esta bulliciosa temporada, alifiado en prosa y verso por J. A.
Clavé y |. M. Torres, salpicado de picarescas caricaturas y adornado de elegantes liminas litografiadas por Moragas.
Barcelona: Libr. Espafiola, 1860. El archivo del Museo Marés de Barcelona conserva un ejemplar con una
dedicatoria a Frederic Marés por Oleguer Junyent: «Al amic Mares el net de Junyent».

P VALLMITJANA, J. De la ciutat vella. Barcelona: Llibreria de S. Duran i Bori, 1907, p. 19. Citado en:
VALLES, E. «El Picasso blau (1902-1904)». En: Picasso i el min literari catals. 1897-1904. Barcelona:
Enciclopedia Catalana, 2000, p. 157.

20 VALLMITJANA, J. De /a cintat vella, op. cit., p. 21.

2 La prensa de la época sefiald: «Ayer pasé mejor vida una persona que habia adquirido cierta celebridad
en Barcelona, por el impulso y animacién que por su iniciativa tomaron hace algunos afios las fiestas del
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[...] lefigie del personatge va caure en sort al qui havia estat el seu brau protector,
Sebastia Junyent, i la seva bonica testa, modelada en cera pel cisell del distingit artista
Joan Malagarriga, es conserva encara a I'estudi del distingit pintor Oleguer Junyent, nét

del venerable espardenyer.22

Los carnavales que organiz6 siempre fueron recordados como los mas brillantes de la

Barcelona decimononica y nunca mas volvieron a tener el esplendor de la época de
23 a , .

Junyent.™ Una década después de su fallecimiento, en 1885, durante las fiestas de

; : . 24
carnaval se levantdé un monumento en su honot, en clave de divertimento.

Sin duda, nacer inmerso en este ambiente —cuyo espiritu continuarfa en su familia a pesar
de la disoluciéon de la Soczetat del Born—, influiria en la inclinacién de Oleguer Junyent por
la profesion de escenégrafo. No en vano, su abuelo también apuntaba maneras en las
artes escenograficas, pues en la cabalgata del carnaval: «Junyent lo organizaba todo, lo
animaba todo, y siendo como era, hombre de recursos y habilidades extraordinarias,
improvisadamente modelaba caretas, dibujaba figurines, cortaba maderas, pintaba lienzos
y hasta vestfa heraldos o montaba estandartes»;> definicion que bien podria estar
haciendo referencia al propio Oleguer. Asi, pese a no conocer a su abuelo, recogeria su
testigo a través de su padre, su tio y sus maestros y contribuirfa con la tradicién
carnavalesca a través de su trabajo, con las fastuosas decoraciones creadas para los bailes
de Carnaval organizados por el Real Circulo Artistico y el disefio de carrozas para las
raas, como veremos mas adelante, pero también participando del jolgorio, disfrazandose
en numerosas ocasiones. Por ejemplo, en 1903, de acuerdo con el testimonio de Rafael
Moragas en un articulo dedicado a Miquel Utrillo, Junyent se disfrazé de un tal Mario

Caradosi:

Pel dimarts nit de carnestoltes de 1903, sortiren a ramblejar una colla de disfressats
il lustres: Santiago Rossinyol vestit de «Mimi» de «La Boheme», Peius Gener

d’Abderraman, I'escenograf Vilumara d’Amonasro de I’ «Aida», ’Olaguer Junyent de

Carnaval. Nos referimos don Sebastian Junyent, fundador presidente de la “Sociedad carnavalesca del
Born”. Esta tarde a las cuatro se verificara su entierro que indudablemente se vera muy concurrido por ser
muchas las simpatias que por su caricter se habfa granjeado difunto. Acompafiamos la familia en su
legitimo dolot». Crinica de Cataluiia, 01/10/1874, p. 5. En la pagina 8 del mismo petidédico aparece
publicada su esquela. Fue enterrado el dia 2 de octubre «asistiendo mucha concurrencia. Formaban parte
del cortejo varios nifios de la Gasa de Caridad y de la Misericordia, que a una sola indicacién acudieron,
pues ambos establecimientos solfan recibir de la sociedad que presidia el sefior Junyent algunas limosnas
importantes». Crinica de Cataluia, 02/10/1874, p. 5.

22 Cfr. AMADES, ]. E/ carnestoltes a Barcelona al segle XIXe, op. cit., p. 34. En la actualidad dicha figura ya no
se conserva en el taller de Junyent y desconocemos su paradero.

23 «Diu que abans, quan vivia el pare, o I’avi, o 'oncle de I’Olegari Junyent, en Carnestoltes era I'alegria de
Pany. Ara no. Desde que’l botiguer del Born baixa a la tomba, i ’home de I'ullera, esperant I'arribada de
S.M., deixa d’aparcixer en el balcé de casa seva; desde que’ls menestrals de nostra ciutat no’s vesteixen de
conde, i no van a Girona a rebre I'hoste il.lustre. Desde que’ls doctors no’l visiten i les empreses del Liceo no
organitzen funcions en honor séu, com si fos un Wagner, en Carnestoltes ja no és I'alegria de I'any, ni la
dels tres dies que dura el séu regnats. Almanach de La Esquella de la Torratxa (1914). Barcelona: Antoni
Loépez, Llibreria Espanyola, s. p.

24 Cfr. La Vangnardia, 13/02/1885, p. 3.

2> MASRIERA, A. Los buenos Barceloneses. ..., op. cit., p. 129.
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«Mario Caradosi», el gran «Jandro» Soler Rovirosa de soldat angles, el pianista Malats de
mariner i ’Utrillo de moro. Aquest obliga al caricaturista Bagaria i a mi [...] a rapar-nos
al zero. Després ens va untar el cap amb goma i ens hi va enganxar confeti barrejat.

Ningt no us coneixera: aneu de peste bubo6nica.2

En definitiva, el Carnaval corria por las venas de Junyent y la alegria de la fiesta, presente
en su vida desde su infancia, contribuirfa a conformar el caracter jovial del artista, su jose
de vivre y su actitud optimista ante la vida. Muchos anos después Feliu Elias le dedicaria
un articulo en el que lo presentaria como «la encarnaci6 de la felicitaty: «prou es veu en el
seu tracte, en la seva conversa, en el seu somris gairebé constant, que Oleguer és felic.
Pero ara sabem per boca d’ell mateix que sempre ha estat feli¢. Oleguer Junyent és feli¢

: 27
de naixenca»

20 MORAGAS, R. «Miquel Utrillo, Panimador (1862-1934)», Meridid: setmanari de literatura, art i politica.
Tribuna del front intel Jectual antifeixista, nam. 25, 01/07/1938, p. 3. El diatio Mirador, en un articulo anénimo
de 1934 también se hace referencia a este carnaval, pero se sefiala que Oleguer Junyent iba disfrazado de
Rodolfo de La Bohéeme. Cfr. «Coses d’en Miquel Utrillon, Mirador: setmanari de literatura, art i politica, ndm. 260,
25/01/1934, p. 2.

27SACS, J. [Feliu Elias] «Oleguer Junyent o la felicitat (I). I’ Aprenentatge», gp. cit.
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3.2 De la influencia familiar a la Escuela de Llotja

Para poder reconstruir los afios de formaciéon de Oleguer Junyent, contamos como
fuente principal con el citado articulo de Feliu Elias, publicado a lo largo de dos numeros
de la revista Mirador, que nos aporta datos valiosisimos sobre la primera infancia y

. . . . 28
juventud de Oleguer y nos permite conocer sus primeros pasos como artista.

Por él sabemos que estudié en un colegio del barrio de la Ribera (desconocemos en cual)
y que su primera vocaciéon no fue la de escendgrafo, sino la de pintor de caballete, como
su hermano mayor Sebastia, una de las personalidades artisticas mas representativas de la
«crisis del Modernisme», segun Francesc Fontbona. * Sin duda, Sebastia, a quien
veneraria —era diez afos mayor que él— y querria emular, serfa su mayor influencia
durante sus inicios como pintor. Sebastia también le inocularfa la fiebre del
coleccionismo, pues poseyé una importante coleccion de antigiiedades que, tras su

, . , 30
muerte, heredarfa e incrementarfa Oleguer.

Los testimonios documentales conservados demuestran que la relacién entre ambos
hermanos era muy afectuosa y no hay duda de que fue Sebastia quien le abrié camino en
el mundo del arte y le introdujo en la vida cultural barcelonesa. Asi, desde muy pronto
Oleguer frecuento el taller de Antoni Caba (1838-1907), maestro de Sebastia y director de
la Academia de Bellas Artes de Sant Jordi.”

2 SACS, J. [Feliu Elias]. «Oleguer Junyent o la felicitat (I). I”Aprenentatge», gp. ¢it.; «Oleguer Junyent o la
felicitat (II). Fadtinatge i madutesa», Mirador, nam. 25, 18/07/1929, p. 7. Una carta consetvada en el fondo
personal de Junyent nos confirma que Feliu Elias tenfa la intenciéon de escribir alguna otra biografia de
Junyent en 1932, aunque no sabemos si llegd a hacerlo, ya que no hemos localizado ningtin otro articulo:
«[...] Us confirmo la meva carta d’ahir i espero que la voldreu contestar en tots els seus extrems per tal que
l'informacié sigui tan complerta com cal importancia del biografiats. Carta de Feliu Elias a Oleguer
Junyent (11/06/1932). Archivo Armengol-Junyent.

2 FONTBONA, F. «Sebastia Junyent», gp. cit., p. 82.

%0 T.a faceta de coleccionista de antigiiedades y restaurador de obras de arte de Sebastia Junyent es muy
desconocida. Es por ello que cuando las fuentes, en cuestiones de procedencia, hacen referencia a la
«coleccion Junyent», la tendencia generalizada de los estudiosos es pensar que se trata de la formada por
Oleguer. No obstante hemos de tener bien presente que el primer Junyent coleccionista fue Sebastia.
Testimonio de ello son unas libretas que conservé su hija, Adelina Junyent, que recogen diferentes partidas
de gastos destinadas a la compra de antigiiedades desde finales de los afios noventa del siglo XIX y que se
intensifican en los primeros aflos del nuevo siglo. Entre las piezas que en ellas se detallan hay esculturas y
retablos medievales, objetos ceramicos, tejidos y piezas de orfebrerfa, aunque la descripcién proporcionada
es muy sucinta y dificulta el poder identificatlas. Por su parte, en fondo documental de Oleguer Junyent se
conserva un cuaderno en el que se describe un viaje que Sebastia realiz6 por Castilla en compania de Isidre
Nonell y en las dltimas paginas proporciona un listado con los nombres de los anticuarios y piezas que
Sebastia adquirié durante su recorrido. Esta desconocida faceta de coleccionista de Sebastia ha sido
estudiada por Teresa-M. Sala. I7id. SALA, T-M. «Tribut a Junyent», gp. cit.

31 Antoni Caba tenfa amistad con Sebastia Junyent i Busqué, tio de Oleguer, Sebastia y Maria, pues su
esposa, Josefa Massaguer i Caba (11897) era prima del artista. Cfr. SALA, T-M. Junyent, op. cit., p. 4. En el
Museu Nacional d’Art de Catalunya se conserva un magnifico retrato de Sebastia Junyent muy jovencito,
pintado por Caba (MNAC/MAC 010128).
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Fig. 36 Secbastid Junyent. Retrato de Oleguer
Junyent con 14 afios. Coleccién Armengol-
Junyent.

Fig. 37 Secbastid Junyent, Retrato de Oleguer
Junyent (s.f). Coleccién Armengol-Junyent.

Fig. 38 Sebastia Junyent. Retrato de Oleguer Junyent en el
taller de Antoni Caba (1888). Coleccién Granyer-Manya.



El taller de Caba estaba situado en Ca /’Ardiaca, y lo compartia con Tomas Padré y
Antoni Rigalt.” Oleguer sirvié de modelo para Sebastia en diferentes ocasiones (figs. 36,
37) y uno de los retratos que se conservan fue realizado precisamente en el taller de su
maestro, en 1888, cuando Oleguer tan solo contaba con 12 afios de edad (fig. 38). A
veces Oleguer también acompanaba a Sebastia la taberna de E/ls Quatre Gats, tal y como
recordarfa Josep Maria Sucre, y beberia de ese ambiente modernista que, sin duda,
influirfa en sus primeros trabajos.” De esta forma, Sebastia le apoyaria y animaria en sus
aficiones artisticas, tanto directa como indirectamente; por ejemplo, a través de sus
articulos en la revista Joventut, en los que plasmaba su teorfa del arte y animaba

paternalmente «a los artistas jovenesy, entre los que se hallaba su hermano Oleguer:

[...] ab ells esta’l meu cor y la meva esperansa, perque ells menyspreuhan 1’éxit banal y’l
guany facil, perque ells van de cara al sél, trescant pel cami espinds y poch fressat que
mena al ideal. Mes, ay! també’s tornaran vells, també s’encastellaran en sos procediments,
també alguns d’ells quedaran consagrats e indiscutibles als ulls del publich! Que no se’n
fihin. [...] A tots els desitjo que se sentin humils devant de la Natura, que’s recullin
fervorosament devant del gran misteri de la vida; a tots els desitjo entusiasme per son art
y aspiraci6 per la gloria, perd no per aquella gloria que fa anar a parar el retrat a las planas
d’una Iustracid qualsevol, siné per aquella gloria interior que té sa sancié en I'aplauso de
la propia conciencia, qu’en sos replechs més intims vos aproba I'obra feta sincerament,
ab tot el cor, obehint a la imperiosa necessitat d’exteriorisar vostra emocié quan de tan

gran no vos cab a dintre.3*

Oleguer sin duda beberia de sus ideas y concepciones y los escritos de Sebastia
contribuirfan a nutritle el espiritu y a educarle el gusto y los valores hacia el arte, que
consideraba «la més elevada exposicié de la vida d’'un poble».” No obstante, parece que

con un «Ramonet» ** ya tenia suficiente la familia y sus padres, conscientes de la dificultad

32 Cfr. SALA, T-M. Junyent, op.cit, p. 4.

33 SUCRE, J.M. Memorias, vol 11. Barcelona: Editorial Barna, cop. 1963, pp. 13-20. También hace referencia
a BEls Quatre Gats el escenografo Josep Rocarol, asistente habitual y amigo de Picasso: «A Els Quatre Gats
recordo Juli Vallmitjana, Ramon Pitxot, Mir, Nonell, Picasso, Anglada, els germans Soto, Sabartés [...], Pey,
Sebastia Junyent, Eveli Torrent, Mas (fotograf de I’Arxiu Mas), Roviralta (el de I'Uralita)». ROCAROL, J.
Memories de Josep Rocarol i Faura. Barcelona: Hacer, 1999, p. 20. A diferencia de Sucre, Rocarol no menciona
a Oleguer, pero sf a Josep Pey y a su hermano Sebastia, y no serfa extrafio, por tanto, que también
coincidiese en alguna ocasiéon con Oleguer.

3 JUNYENT, S. «Els pintots joves», Joventnt, nam. 2014, 07/01/1904, p. 10. El nimero de la tevista en el
que se publicé este articulo fue organizado artisticamente por Sebastia, que seleccioné las imagenes que en
él se publicaban, entre las cuales se encontraban dos ilustraciones de obras de Oleguer Junyent. Francesc
Fontbona sefialarfa de Sebastia: «Fou un home madur que s’havia arrenglerat amb els joves i vivia les seves
inquietuds fins al punt d’identificar-se plenament amb ells, pero la seva pintura, malgrat tot, fou sempre
considerada a part, “aleshores que ja comengaven Nonell i Canals i d’altres pintors a produir-se
independentment de la tradicié escolastica”». FONTBONA, F. «Sebastia Junyent», gp.cit, p. 85.

3 JUNYENT, S. Salvem el poblel, Joventnt, nam. 49, 17/02/1901, p. 61. Citado en: FONTBONA, F.
«Sebastia Junyent», gp.cit, op.cit, p. 93.

36 Personaje de L'auca del senyor Esteve, de Santiago Rusifiol, obra que refleja el enfrentamiento entre el
artista y la sociedad. El Sefior Esteve, propietario de «l.a Puntual», representa el prototipo de comerciante
consternado porque su hijo Ramonet le sale artista y no quiere continuar con el negocio familiar. Esto le
paso al propio Rusifiol, y también a los hermanos Junyent, que no continuaron con la alpargaterfa del Born.
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de abrirse camino y ganarse la vida con el arte no le permitieron dedicarse a la pintura.”
Para poder continuar con sus inclinaciones artisticas, Oleguer propuso entonces
dedicarse a la escenografia, profesién que proporcionaba un salario desde los primeros
momentos de aprendizaje y que, como hemos sefialado anteriormente, no le resultaba del
todo ajena por sus antecedentes familiares. Anna Solanilla apuntaria a esta primera

influencia de Sebastia en la escenografia de Oleguer:

Oleguer Junyent és germa de Sebastia Junyent, seguidor declarat del simbolisme i pintor
de les noves sensibilitats o, potser millor dit, de les més declarades sensibilitats
romantiques del simbolisme. Oleguer Junyent connecta amb aquesta sensibilitat i la

introdueix en I'elaboracié dels seus treballs escenografics.

La formacién de un escenodgrafo en la Catalufia de la Renaixenga solfa constar de dos
grandes pilares: por una parte, los estudios en la Escuela Oficial de Bellas Artes, conocida
como «a Llotja», en la que recibfa una preparaciéon pluridisciplinar, pues no existia
ninguna catedra de escenograﬁ'a,” sino que se limitaba a ser una aplicaciéon mas, entre
otras, de las asignaturas de dibujo, pintura, perspectiva’’ y paisaje; y por otra, el paso por
los talleres de escenodgrafos ya consagrados, en los que se podia trabajar como asistente
del maestro y poner en practica los conocimientos académicos obtenidos. Lo ideal era

que ambas «patasy, la teorfa de la academia y la practica del taller, fueran de la mano:

En el taller se aprende a ejecutar los teatrines, ampliandolos sobre las telas; se forman
oficiales auxiliares para trabajar como meros peones ejecutantes de composiciones ya
resueltas; pero no se logrard nunca la formacién espiritual necesaria para poder concebir
la escenografia, ya que aquella radica Unica y exclusivamente en las academias y en los

libros.41

ST ELIAS, F. «Oleguer Junyent o la felicitat (I). I’Aprenentatge», op. ¢t Esta informaciéon también la
proporciona el propio Oleguer en una entrevista que le realiza el diario Cronica de la vida d’ Esplugnes: “como
mi hermano mayor ya se habfa decidido a ser pintor, ante la oposicién de mi familia, me dediqué, como en
una variante, a la escenograffa. [...] Luego fue dedicindome a decorar el Liceo, Teatro Principal, etc. que
iba alternando con lo que constituye mi vocacién principal: el 6leo”. J.C.S «Nuestras entrevistas. Con Don
Olegario Junyent», Cronica de la vida d’ Esplugues, p.7

38 SOLANILLA, A. L’Escenografia simbolista d’Adria Gual, op. cit. p. 55.

3 A partir de 1913, cuando se crea el Institut del Teatre —inicialmente denominado Escola Catalana d’Art
Dramatic— de la que Adria Gual fue director hasta 1934, la escenografia pas6 a ser no sélo una materia
especifica, sino también una seccién que, mas tarde, se convertiria en departamento y que acogeria diversas
materias. La primera asignatura en impartirse con regularidad fue la de Disefio e historia de la
indumentaria, a cargo de Llufs Labarta, desde 1915 hasta 1924. Las clases de escenografia propiamente
comenzaron a impartirse en 1923, teniendo como maestros primero a Vilomara y después a Alarma. Tras
la guerra, los distintos cursos relacionados con la profesién los impartirfan Miquel Xirga, Josep Mestres
Cabanes, Artur Carbonell y Andreu Vallvé. Cfi. BRAVO, 1. L’Escenografia catalana, op. cit., p. 344.

40 Sefiala Mufioz Morillejo: «En Barcelona el célebre escendgrafo Planella estuvo encargado de la ensefianza
de Perspectiva en la Escuela de Bellas Artes; después le sucedio el sefior Rigal [sic.], que era escendgrafo,
pintor de historia y paisaje, que sabfa y ensefiaba bien la Perspectiva; sucediéndole el célebre paisajista
Modest Urgell, que llegé a quedarse con seis alumnos, lo contrario que ocurre actualmente con Calvo
Verdoncesy. MUNOZ, J. Escenografia espasiola, op. cit., p. 269.

1 AROLA, F. Escenografia, op. cit., p. 57.
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Algunos de estos talleres escenograficos también ofrecian formacion tedrica. Es el caso
del taller de Felix Urgelles (1845-1919) —primer maestro de Junyent, como veremos— y
Josep Vidal (1876-1950)," que en 1908 publicaban un anuncio en prensa de que
impartian clases de escenografia (colorido, perspectiva de Teatro, practica natural) y de

pintura decorativa (proyectos, tapices y practica perspectiva general) (fig. 39).

Fig. 39 Publicidad de clases de escenografia y perspectiva en el taller de Urgellés y Vidal. Fuente: E/
Dilnvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, num. 365, 30/12/1908 (ed. mafiana), p. 3.

El escenégrafo Francesc Arola apuntaba que, ademas de los estudios de teorfa, era
indispensable que el escenégrafo practicase «con asiduidad el estudio del natural, tomando
continuos apuntes de conjuntos y detalles, los cuales mas tarde le serviran para
enriquecer sus composiciones teatrales»;” practica que, como hemos apuntado en un
apartado anterior, caracterizaba a Oleguer Junyent como artista. De hecho, en su fondo
personal se conservan numerosos bocetos de trazo rapido, pues se esforzaba por
capturar todo aquello que le llamara la atencién, el instante, con sus efectos de luz y
color.

Arola también apelaba a la necesidad de poseer un amplio bagaje cultural en Historia e

Historia del Arte, para no caer en «bochornosos anacronismosy:

El verdadero secreto que debe poseer el escendgrafo para estar suficientemente
capacitado para producir obras espléndidas y rebosantes de caracter, de verdad y de

grandiosidad, es la formacidn de su espiritu; la refinada cultura de la inteligencia,

# Josep Vidal i Vidal (1876-1950), era hijo de José Vidal y Martin, que fue alcalde de Sitges en dos
ocasiones. Se formé en la Escola de la Llotja de Barcelona, que en 1902 le premié con una bolsa de viaje
para estudiar escenografia en el extranjero. Combind sus estudios con practicas en los talleres de Francesc
Soler i Rovirosa y Félix Urgelles, con quien se asociarfa ¢.1908. Vidal trabajé en el disefio de varias
escenografias para teatros de Barcelona. En 1914 marché a Cuba, donde tenfa dos hermanos, para ejercer
su profesion artistica. En Santiago decord varios establecimientos comerciales, como el de sus hermanos
«Vidal Hnos.w, o el teatro del Centro Catalan de La Habana, ciudad en la que a finales de 1917 se
estableci6, donde trabajé como escendgrafo del Teatro Nacional. En 1920 volvié Sitges, integrandose
plenamente en la vida social, cultural y politica del pueblo. Fue, a su vez, profesor auxiliar de Palco en
1924, catedratico de la Escola Superior de Belles Arts de Sant Jordi en 1942 y director de la misma de 1942
a 1945. Ademas de toda esta trayectoria, también fue regidor y alcalde de Sitges, localidad de la que fue
nombrado hijo predilecto. En homenaje a su obra, fue condecorado con la Cruz de Alfonso X. Para mas
informacion vid. ARTIGAS, B, JORDA, A. Lestudi Vidal del carrer d'en Bosc. Disponible en linea:
<http://sitgesexpo.blogspot.com/2014/04/lestudi-vidal-del-carret-den-bosc.html>. Fecha de consulta:
03/10/2019.

3 AROLA, F. Escenografia, op. cit., p. 57.
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abundantemente nutrida de conocimientos teéricos y practicos |[...]. Podemos afirmar
que de la abundancia de las ideas adquiridas con el asiduo estudio, brotan por la punta de
los lapices las magnificas y eruditas composiciones teatrales. Empefiarse en componer
decoraciones de época, por ejemplo, sélo con el auxilio de unas cuantas laminas, sin el
previo estudio de aquel mismo periodo y sus evoluciones, es quererse meter de cabeza
en un mar de anacronismos; es buscar el propio descalabro en aquellas mismas laminas
de que se rodea el pintor para «inspirarse». Nosotros hemos visto templos griegos
dedicados a Zeus, en los cuales el artista ha empleado el orden jénico, y en cambio en
otras construcciones del mismo género erigidas a favor de Venus o Afrodita, el
escendgrafo adoptd para su composicioén el orden Dérico. Ambos ordenes pertenecen al
estilo griego. Las construcciones son rigurosamente helénicas. Pero si el pintor hubiese
estudiado previamente Estética e Historia del Arte, habrfa sabido que el orden Dérico
simboliza la sobriedad, la fuerza, la majestad y la virilidad, atributos todos ellos de los
dioses griegos; siendo, en cambio, el orden jonico la plasmacién de la coqueteria, de la
belleza elegante, de la ligereza y de feminidad, conjunto de cualidades que estaban
personificadas en diosas del Olimpo. Cuanto de mayor y mas potente fantasia esté
dotado el escendgrafo, mas le urge al mismo estudiar las asignaturas teéricas y el
documentarse con amplitud, si no quiere malograr las excelentes cualidades con que le

doté la Divina Providencia.44

En relacién con esta interdisciplinariedad, el escenégrafo Josep Mestres Cabanes, ultimo

representante de la escuela realista, decfa:

En el camp de l'escenografia era indispensable tenir uns coneixements basics tant de
pintura com d’arquitectura. L’autentica escenografia classica no és solament saber pintar
un paisatge, és dominar el conjunt de coses que en formen part: arbres, parcs,
muntanyes, cels, marines, vestuari, figures, flors, cases... S’han de conéixer tots els estils,
perspectiva, anatomia. Es necessaria molta practica en tot per arribar a ser un oficial de

primera.*

Igualmente, existfan tratados y manuales de escenografia que Oleguer Junyent y el resto
de escendgrafos de su generaciéon probablemente manejaron; algunos de ellos se
conservan todavia hoy en su nutrida biblioteca. Todos estos tratados eran de filiacién
realista y contenfan, en general, consideraciones sobre técnicas de dibujo y maneras de
conseguir la «verdad histérica» en escenografia, pero sobre todo trataban la cuestion de la
aplicacion de las leyes de la perspectiva, herramienta basica de los espacios disefiados con

telones pintados.

El mas conocido de todos, base de la ensefianza escenografica durante muchos afios, era

la Exposicion completa y elemental del Arte de la Perspectiva y aplicacion de ella al palco escénico, de

Josep Planella Coromina.*

4 Ibid., pp. 52-54.
4 MESTRES, J. «Josep Mestres Cabanes: una vida dedicada a 'arts, Wagneriana catalana, nim. 9, 1998, s. p.
4 PLANELLA, J. Exposicion completa y elemental del Arte de la Perspectiva..., op. cit.
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Otros tratados populares en aquellos afnos eran los de Llufs Rigalt, que en 1863 publico
Cartipacio de dibujo,”” y posteriormente, en 1884, Album Grifico de Artes y Oficios;”® el de
Antonio y Claudio Castelucho Escenggrafia teatral: Aplicacion de la perspectiva a la decoraciin
escénica del teatro operando por el anmento visual de la planta de la escena (1896);" o el de Josep
Manjarrés E/ Arte del Teatro (1875).”" Afios después, cuando Junyent ya era un
escendgrafo consagrado, se publicaron otros tratados de ensefianza escenografica, como
los de Josep Calvo, titulado Apuntes de perspectiva, publicado en 1912;°' o los del
manresano Francesc Arola i Sala, Perspectiva prictica y elementos de composicion (1913)y
Escenografia (1920), al que hemos ido haciendo referencia, pues recoge los aspectos

. . A , 54
principales del arte escenografico de la época que nos ocupa.

Ademas de la formacién oficial, desde mediados del siglo XIX existian espacios mas
liberales que albergaban asociaciones culturales y de recreo: los denominados «Talleres y
Pisos». LLos mas célebres de la Barcelona decimondnica fueron el Taller del Rull, el Taller
de PEmbut y el Taller Baldufa.” En ellos se organizaban representaciones teatrales,
cabalgatas, exposiciones e incluso se exhibian colecciones de antigiiedades.” Por ejemplo,
Soler i Rovirosa, Joan Ballester y Francesc Pla formaron parte del Taller del Rull; Maurici

Vilomara, Miquel Moragas y Llufs Labarta frecuentaron el Taller de "Embut, etc.”’

47 RIGALT, LL. Cartipacio de dibujo. Barcelona: Litografia de J. Serra, 1863.

48 RIGALT, LL. Album Grfico de Artes y Oficios. Barcelona: Tip. J. Jepts, 1864.

4% CASTELUCHO VENDRELL, A.; CASTELUCHO DIANA, C. Escenografia teatral: Aplicacion de la
perspectiva a la decoracion escénica del teatro operando por el anmento visual de la planta de la escena. Barcelona:
Heinrich, 1896.

50 MANJARRES, J. E/ Arte en el teatro. Barcelona: Librerfa de Juan y Antonio Bastinos, 1875.

SULCALNVO, J. Apuntes sobre perspectiva para uso de los alummnos de esta asignatura en la Escuela de Bellas Artes y Artes
v Ofucios de Barcelona. Barcelona: S. 1, 1912. En la biblioteca particular de Junyent se conserva un ejemplar de
este tratado con la afectuosa dedicatoria: «A mon estimat amich Oleguer Junyent. Lo seu devot en Art y
juventud».

52 AROLA, F. Perspectiva prictica y elementos de composicion. Barcelona: Feliu y Susanna, 1926.

53 AROLA, F. Escenografia, op. cit.

>4 Francisco Arola (1885-1937), ademas de escendgrafo, fue dibujante, pintor, gedémetra, historiador y
tedrico de arte, pedagogo y novelista, de acuerdo con el testimonio de un descendiente. Se formé en la
Llotja, donde estuvo matriculado en el curso 1911-12 en la asignatura de «Concepto del Arte e Historia de
las Artes Decorativas» y «Perspectiva», asignatura por la que obtuvo una medalla de plata. Cfr. Memorias.
Escuela de Artes y Oficios y Bellas Artes de Barcelona Curso de 1911 a 1912. Fondo antiguo de la Biblioteca de la
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi; Documento 245.1.5 del Fondo de la Escuela de
Bellas Artes. Arxiu de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Ademas de los mencionados
tratados, publicé otros escritos sobre perspectiva y arte siempre dentro de la coleccion de Manuales
Gallach: Perspectiva de la Luz y de las Sombras. Manuales Gallach, vol. 123. Barcelona: Calpe, 1921; Historia del
Arte. Manuales Gallach, vol. 117. Barcelona: Calpe, 1920; Teoria y concepto del arte. Manuales Gallach, vol.
116. Barcelona: Calpe, 1919; y también la novela La Esclava Thamar: novela historica y descriptiva de los tiempos
biblicos, ilustrada por él mismo (Barcelona: Academia Arola, s.f.).

5 Segun Jaume Passarell: «Els tallers eren, a més d’escoles on es treballava de valent, clubs revolucionaris.
L’art i la literatura d’aquells temps n’estaven impregnats. Els xicots de cases benestants, alumnes dels
tallers, es convertien gairebé sense adonar-se’n en un artistassos i uns republicanots alhora, terror de mares
i germanes ingénues». PASSARELL, J. «Vilomara ha morts, Mirador. Setmanari de literatura, art i politica, nom.
74,26/06/1930, p. 7.

5% Cfr. ALCOLEA, F. «El fenémeno de los Talleres y Pisos. Una iniciativa independiente de los artistasy.
Disponible en linea: <http://wm1640482.web-maker.es/Cometcio-y-galet-as-de-arte-en-Barcelona/Los-
Talleres-y-Pisos/> [Fecha de consulta: 28/06/2016].

57 Segun Pasarell el Taller de PEmbut «fou el punt de reunié d’artistes, literats, musics i amics connoisseurs
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Fig. 40 Solicitud de Oleguer
Junyent para matricularse de
la asignatura «Dibujo lineal
ler curso». Arxiu de la Reial
Academia de Belles Arts de
Sant Jordi. Caja 322 [sin
catalogar].

Cuando estos talleres funcionaban y agitaban la Barcelona artistica de la época, Junyent
era demasiado joven para poder frecuentarlos; aunque sin duda captaria su espiritu a
través de sus maestros, que habian sido los principales organizadores de los jolgorios que
alli acontecian. El mismo, cuando ya tuvo su propio taller en la calle Bonavista, también
celebrarfa fiestas, bailes y espectaculos teatrales que vendrian a evocar los de aquellos
tiempos. Lo que si sabemos, pues ha quedado constancia documental, es que Oleguer

Junyent, como la mayorifa de artistas catalanes de la época, asisti6 a la Escuela de Llotja.

d’aquell temps glorids, amics del treballar i fer barrila alhora; el mateix organitzaven una cavalcada, que un
ball de disfresses, que baixaven a les barricades amb aquella alegria i com aquell qui no fa res. Del Taller de
Embut, que era al carrer de 'Om, en Vilumara en serva records inoblidables. Fou un dels que hi
intervingueren més activament. Per entrar-hi s’havia de caminar de quatre grapes, com els gats, perque la
porta era una gatera. En ésser a dins hom topava amb un porré d’un metro i mig d’alcada per un metre
d’ample, ple de vi, penjat del sostre per mitja d’una cadena. S’havia de beure. A P'Embut s’organitzaren
aquelles celebres cavalcades de Carnestoltes que enriolaven per una mesada a la Barcelona pansida d’aquells
temps, i s’hi celebraren una balls de disfresses que avui encara farien escruixir, tot i que la moral que ara
gastem ¢és una mica més de la manega ampla que la de aquells temps. Molts senyors Esteves, amants de
Pordre i1 del seny, hi compareixien, amb la il lusié que feien un gran pecat, d’amagat de la familia».
PASARELL, J. «<El senyor Vilumara. Escenograf pintoresc i noctambuls. Mirador. Setmanari de literatura, art i
politica, nam. 17, 23/05/1929, p. 5.
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La documentacién de la escuela, conservada en el Arxiu de la Académia de Belles Arts de
Sant Jordi,” a pesar de ser muy fragmentaria, nos permite conocer la huella que ha

dejado en la institucion.

Ingreso en el curso 1889-90, poco después del fallecimiento de Claudio Lorenzale (1815-
1889), uno de los principales catedraticos y figura clave de la Llotja durante medio siglo,”
y permaneci6 hasta el curso 1894-95. Por aquel entonces, el director de la institucion era
Antoni Caba a quien, como ya hemos sefialado, Junyent conocia bien. Los tres primeros
afios curso asignaturas ofertadas en las Ensenanzas de Artes Aplicadas y el curso 1894-95
en las Ensefianzas Superiores de pintura, escultura y grabado.® Del primer curso
unicamente sabemos con seguridad que estuvo matriculado en la asignatura de «Talla en
Dibujo. Modelado y vaciado», pues es la unica que figura en el Libre de Matricnla dels
Ensenyaments d’Arts Aplicades curs 1889-90, en el que aparece inscrito con el namero 40.
Desconocemos qué asignaturas cursé el ano siguiente (1890-91), ya que el Libro de
Matricula finaliza con el apellido «Estrany y Ros», pero sabemos que al menos cursé
«Dibujo lineal ler curso», ya que se conserva una solicitud para matricularse de la
asignatura (fig. 40).”' Desconocemos en qué asignaturas estuvo matriculado los cursos
posteriores de las Ensefianzas de Artes Aplicadas, ya que esta informacién no consta en

los libros de matricula, unicamente figura su nombre como alumno.

En el curso 1894-95, en las Ensefianzas Superiores de Pintura, Escultura y Grabado, fue
alumno del profesor José Diaz de Capilla en la asignatura de «Dibujo del Antiguo y del
Natural». Una anécdota interesante del paso de Oleguer por la Llotja fue una revuelta en
la que participé contra este profesor, junto con otros alumnos de esta asignatura. De
acuerdo con la documentacién, se marcharon de clase cuando se present6 el docente, y
estuvieron varios dfas sin acudir, por lo que se les abrié un expediente disciplinario por

insubordinaciéon.®

58 En adelante ARACBA.

5 Claudio Lorenzale confirié a la Llotja un enfoque inquieto y renovador que tenfa en cuenta tanto las
bases técnicas del arte como su capacidad para expresar la esencia emocional de la realidad. Por sus clases
pasaron escendgrafos como Pla, Carreras, Ballester y Soler i Rovirosa. Cfr. BRAVO, 1. L’Escenografia
catalana, op.cit, p. 344; MARES, F. Dos siglos de enseiianza artistica en el principado. Barcelona, 1964, p. 258.

% Se conserva un listado con la «Relacién nominal de los alumnos matriculados en las Escuelas Superiores
de Pintura Escultura y Grabado de la Escuela Oficial de Bellas Artes de Barcelona en el afio académico de
1894 4 1895» en el que figura su nombre (nim. 59). Caja 326 («Capsa Picasso»). ARACBA.

1 «Escuela Oficial de Bellas Artes y de Artes y Oficios de Barcelona. Curso de 1890 4 1891. Asignaturas.
Dibujo lineal Ter curso. D. Olegario Junyent y Sans natural de Barcelona provincia de Barcelona de 14 afios
de edad, solicita matricularse en las asignaturas expresadas al margen, mediante el pago de los derechos
marcados en los reglamentos vigentes. Vive en Barcelona calle de Antigua San Juan n° 1, cuarto 1 y su
fiador D. Francisco Junyent en esta Ciudad calle de Antigua san Juan n° 1 cuarto 1. Barcelona 10 de
Setiembre de 1890. Firma del alumno [llegible]. Firma del fiador [Francisco Junyent]». ARACBA.
«Sol licituds de matricula 1890-91». Caja 322 [sin catalogar].

02 «Bxpediente num. 311.3.2.3 sobre lo ocurrido en la clase de Dibujo del Antiguo y del Natural en el dia 2
de marzo de 1895 y siguientes M.Y. Sr. Director de la Escuela de Bellas Artes de Barcelona». ARACBA.
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Los motivos que aludfan para la protesta eran que consideraban al profesor «poco capaz
para el desempefio de su misién, diciendo que no les satisface y que juzgan perdido el
tiempo que dedican a la clase por lo que han desistido acudir a ella». > No contamos con
mas informacién que nos permita conocer las otras materias que cursé en las Ensefianzas

Superiores, ya que en los libros de matricula no constan mas datos.

Entre los profesores que tuvo a lo largo de esta formacién, también destacan Miquel
Fluixenc (1820-1894) y el catedratico de Dibujo General y Artistico Josep Serra Porson
(1828-1910).* Sin duda, un maestro importante para Oleguer fue el catedritico de
perspectiva y escendgrafo, Josep Calvo Verdonces (1841-1924), quien le formé tanto en
Llotja, donde impartia clases de perspectiva desde 1896, como en el taller de Soler i
Rovirosa, en cuyo equipo trabajaba.”” De él debi6 aprender Junyent sus nociones sobre
perspectiva, al igual que todos los escendgrafos de su tiempo. También por aquellas
fechas figuraba en plantilla Antoni de Ferrer i Corriol (1844-1909) como profesor de
dibujo lineal y geométrico, entre otros, aunque desconocemos si Oleguer asistié a sus

66
clases.

A lo largo de esos afios en la escuela de Llotja tuvo como compafieros de formacion a
personajes que, como ¢él, con el paso del tiempo se convirtieron en artistas muy

destacados: Isidre Nonell, Joaquin Torres Garcia, Pere Ysern, José Cardona, Lluis Bru,

03 «Bxpediente 311.3.2.1 del consejo de Disciplina formado a los alumnos de las clases de Dibujo del
Antiguo y del Naturaly». ARACBA. Poco después de dicha revuelta, Diaz de Capilla fue cesado como
profesor. Cfr. Junta General del 9 de febrero de 1896. Expediente 151.10. ARACBA.

04 ELIAS, F. «Oleguer Junyent o la felicitat (I). I’Aprenentatge», gp. ¢t. p. 7. José Serra Porson y Miquel
Fluixenc impartfan clases de «Dibujo general artistico», asignatura comin en las Ensefianzas de Artes
Aplicadas y las Enseflanzas superiores de Pintura, escultura y grabado. Para impartirla los profesores se
turnaban de manera que pudieran atender a un mayor numero de alumnos. Ello explica que Junyent
recibiera formacién de ambos.

% Josep Calvo naci6 en Valencia y era hijo de un pintor de figura al temple. Se formé primero en la
Academia de San Carlos, donde hizo amistad con Benlliure, Mufioz Degrain, Cortina, etc. y después, en
1866, marché a Parfs, donde pint6 a las 6rdenes de Cherret, Riquier y Frederich, destacando muy pronto
por sus extraordinarios conocimientos de perspectiva y por su perfeccién en el dibujo. Regresé a Espafia
en 1870 y trabajé primero Andalucia pintando telones y después se instalé6 en Madrid trabajando en el
Teatro Real en el taller de Augusto Ferri y Jorge Busato. De acuerdo con Marc Jesus Bertran, Calvo ingresé
en 1872 en el taller de Soler i Rovirosa, cuando se hallaba asociado con Francesc Pla y ambos compartian
taller en el Teatro del Circo Barcelonés. A partir de entonces Calvo y Soler i Rovirosa trabajarfan juntos a
lo largo de veintisiete afios seguidos. Era el encargado de la seccidon de traza y perspectiva del taller y fue el
auxiliar mas valioso que tuvo Soler i Rovirosa. En Llotja fue el titular mas eminente de la catedra de
perspectiva y dio clases hasta su fallecimiento, en 1924, cuando fue sustituido por Josep Vidal. Cfr.
BERTRAN, M.J. E/ Gran Teatre del Licen de Barcelona: 1837-1930, op. cit., pp. 334-335; MESTRES, ]J.
«[origen i els grans mestres de ’escenografian. Conferencia pronunciada el 11 de junio de 1943 en el
Institut del Teatre de Barcelona. Publicada posteriormente en la revista de la Asociacién wagneriana,
Wagneriana catalana, nim. 9, 1998, s. p.

% Para conocer los profesores que impartfan clase en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, una
herramienta muy util es el recurso interactivo «Professors i assignatures de I’'Escola de Belles Arts de
Barcelona (1850-1900)», 