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Capitulo I
Introduccion

1.1. Tema de la tesis

El momento en el que Tanizaki Jun'ichir, objeto central de esta tesis, fue
elogiado por obras como 44 [Shonen / El placer secreto del muchacho] y #I[4
[Hokan / El animador de fiestas] asi como el propio afio 1910 en el que iniciara su
andadura literaria, fue un momento en el que el mundo literario japonés se encontraba
en medio de una encrucijada a causa de diversos motivos: en primer lugar, estaba
dominado por el naturalismo japonés —el naturalismo europeo y su ideologia fue una
de las tendencias europeas introducidas con el inicio de la restauraciéon Meiji; de hecho,
el naturalismo europeo ejerceria una notable influencia en el pensamiento y en la
literatura japonesas de entonces, a pesar de que el naturalismo japonés se desarroll6 de
forma muy diferente al europeo— vy, ante esta situacidon, la postura de algunos
intelectuales que lo apoyaban y otros que lo denostaban termind por generar grupos
literarios tales como el grupo esteticista del que Tanizaki formaba parte, el grupo
humanista o el grupo de nuevos intelectuales. En segundo lugar, el suceso llamado el
Caso de Alta Traicion (1910) —la detencion y ejecucion posterior de varios comunistas
y anarquistas a causa de un presunto y fallido complot para asesinar al emperador
Meiji— tuvo unas consecuencias tan negativas para los escritores naturalistas que,
finalmente, el naturalismo japonés se vio obligado a desaparecer de la historia de la
literatura japonesa a causa de que las autoridades tildaban a sus escritores y sus
simpatizantes de elementos peligrosos.’ Por tltimo, el posicionamiento del japonés
literario basado en lengua coloquial estaba en una fase decisiva: incluso los periddicos
empezaron a redactar los articulos en este estilo y los escritores que insistieron en
escribir sus obras en japonés literario cldsico empezaron a optar por crear sus obras en
él.

El inicio de la "pugna" entre el japonés literario cldsico y el de lenguaje

coloquial se encuentra en el movimiento de unificacion de lo oral y lo escrito,

+ Okuno Takeo, HAXFEE — It 58t~ [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 66-67.
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gentun-itchi, y hay que rastrear la causa de este movimiento en la historia de la
evolucién de la lengua japonesa y remontarse de hecho hasta su origen. La introduccién
progresiva de los kanji o caracteres chinos a lo largo de varios siglos
—aproximadamente entre el siglo Il y el V—: permiti6 el acceso de la lengua japonesa
a la escritura. Su "domesticacion" dio lugar a diversos estilos literarios, a la aparicién de
los silabarios katanaka y hiragana y a su posterior difusion; sobre todo la del hiragana
entre las mujeres de la clase noble, quienes hicieron posible el nacimiento de la llamada
“literatura femenina”, una literatura caracteristica de la edad de oro de la literatura
japonesa cldsica donde las obras mds representativas son JAH:% Genji monogatari
(Historia de Genji), cuya autora es Murasaki Shikibu y #L5 7 Makura no soshi (El
libro de la almohada), de Sei Shonagon. Al mismo tiempo, la era Heian fue muy
importante no solo por suponer el momento de aparicién de los silabarios y su difusién
o la creacién de géneros literarios, sino también porque el japonés oral y el escrito
resultaron en ella mds afines a consecuencia de que en ese momento se escribia tal y
como se hablaba.

Sin embargo, al entrar en la época feudal, desde finales del siglo XII, la
sociedad dominada por la clase samurdi empezé a querer dar brio y un tono enérgico al
lenguaje, en lugar de la elegancia y sutileza buscada en épocas anteriores. En efecto, la
retérica de la época Heian no satisfacia el gusto de la clase samuréi. Por ello, el estilo
literario hiragana-bun que las doncellas de la corte empleaban fue sustituido por el
kanbun-tai —estilo de expresion china—, por producir una impresién robusta y varonil.
En esta época, la lengua oral y la escrita —que tan afines eran en la época Heian—
empezaron a alejarse, y en las épocas posteriores esa tendencia se acentud a causa de la
diferencia de su naturaleza: la lengua oral se adapta con facilidad a la actualidad de cada
momento, mientras que la escrita es propensa a conservar su forma. Aunque en la época
Tokugawa (1603-1868), concretamente en la segunda mitad del siglo XVIII, Edo se
convirtié también en el centro cultural del pais y la lengua japonesa empezd a
consolidar su forma, lingiiisticamente hablando, para convertirse en el japonés moderno

que habla en la actualidad; sin embargo, las expresiones de lo oral y lo escrito estaban

: Yamaguchi Y0ji, HAZD#FY —<T 104> & < Bid> DFB— [Nihongo no kiseki —<aiueo>
to <iroha> no hatsumei— / Milagro del japonés —la creacion de <aiueo> e <iroha>— |, Tokio Shincho
Shinsho, 2007, p. 21-22.

+ Yamaguchi Nakami, AAZEDMEL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
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ya muy lejos la una de la otra y la diferencia que existia entre ellas parecia insalvable,
ya que en la época Edo, a causa de la distincién de clases sociales, la gente hablaba de
manera distinta en funcion de la clase a la que pertenecia. Una agrupacion profesional
especifica creaba su propio lenguaje —de tipo gremial— y empezd a observarse
también una cierta alteracion fonosintictica junto con la existencia de muchos dialectos
al tiempo que la lengua escrita se aferraba a preservar el estilismo tradicional que se
venia practicando.

Cuando Japo6n decidié abrir todos los puertos del pais a mediados del siglo
XIX aboliendo el aislamiento diplomatico —sakoku— que habia impuesto el sogunato
Tokugawa a comienzos del siglo XVII, resulté traer consigo un cambio repentino en la
sociedad japonesa: la apertura del pais permitié también la introduccién de muchos
elementos occidentales, tanto socioculturales como cientificos. Dichas influencias
aportaron a Japon nuevas ideologias y tendencias tanto politicas como socioculturales, y
sirvieron para estimular ain mds el afdn de modernizar e industrializar el pais para
convertirlo en un Estado moderno por parte de los dignatarios del nuevo gobierno asi
como por parte de los intelectuales; sirvid para abrir su mentalidad e ilustrarse en
nuevos horizontes. Sin embargo, esta avalancha de influencias extranjeras finalmente
lleg6 a causar un cierto desorden cultural y lingiiistico en la sociedad japonesa.

Ante la necesidad de solucionar los problemas que suscitaba la introduccién
de un gran nimero de vocablos nuevos — sobre todo occidentales—, de los que los
japoneses no tenian conocimiento previo, se opté por traducirlos empleando kanji, para
poder facilitar con ello su asimilacién. Hay que admitir que el incremento de nuevos
vocablos comport6 el enriquecimiento del japonés moderno. Sin embargo, por encima
del jubilo por el enriquecimiento del japonés como lengua con la introduccién de
nuevos vocablos, para los intelectuales existian unas cuestiones primordiales que habia
que solucionar: establecer un japonés estandar y unificar lo hablado y lo escrito.

Remontdandonos en el tiempo, durante la época Edo no se permitia la libre
circulacion ni el traslado de una localidad a otra de la poblacion: ello resulté ser la causa
de que en cada lugar se formara un dialecto que diferia de otras localidades a escasos

kilémetros.: Surgié con ello un problema de comunicacion entre gente de localidades

Iwanami Shinsho, 2006, p. 128.
+ Mizuhara Akito, /L7 % #F G #ZH#7E [Edo-go, Tokyo-go y hyojun-go | Los lenguajes de Edo, de
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diferentes a las que en muchas ocasiones se les hacia pricticamente imposible
comunicarse a pesar de que los hablantes fueran de pueblos vecinos. Ante esta situacion,
lo primordial era establecer un japonés estdndar con el que toda la poblacion del pais
pudiera comunicarse sin ningin problema ni dificultad® y, al mismo tiempo, promover
el movimiento genbun-itchi, cuyo fin era unificar lo hablado y lo escrito. Podria
decirse que estas medidas formaban parte de la politica lingiiistica por la que el nuevo
gobierno tenia la intencion de infundir en la poblacién la idea de que Japdn era un tinico
Estado donde todos los habitantes eran su pueblo y, por tanto, debian hablar el mismo
idioma. Al mismo tiempo, la difusion del japonés estdndar significaba la pérdida de
peso sociolingiiistico por parte de los dialectos.:

Aunque la unificacién de lo oral y lo escrito significaba una nueva etapa en la
evolucién de la lengua japonesa, requeria de grandes esfuerzos por parte del nuevo
gobierno y, al mismo tiempo, suponia la sentencia para el fin del japonés literario
clésico, la lengua hablada en la época Heian y con una historia milenaria a sus espaldas.
No obstante, el japonés literario basado en la lengua coloquial —dicho de otra manera,
el japonés literario moderno— no logré difundirse de la noche a la mafiana, ya que el
conservadurismo y el formalismo a la hora de redactar documentos oficiales
favorecieron la supervivencia del japonés literario cldsicos Igualmente, su tonalidad
briosa y enérgica también resultaba util, por ejemplo, para el tipo de impacto que se
persigue obtener en el mundo de los medios masivos de comunicacién.” Después de un
proceso de avance y retroceso, cuando finalmente el japonés literario basado en la
lengua coloquial logré afianzarse, el japonés literario cldsico se vio obligado a
sobrevivir Unicamente en obras cldsicas y de forma especifica en los subtitulos de

articulos de periddicos o revistas.” Mas, antes que en el mundo de comunicacion, el

Tokio y del estdndar], Tokio, Kodan-sha Gendai Shinsho, 1994, p. 14.

< Yamaguchi Nakami, AAZEDMEL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 169.

« Idem., p. 174.

 Mizuhara AKito, /7% - F a5 #E iz [Edo-go, Tokyo-go y hyojun-go | Los lenguajes de Edo, de
Tokio y del estdndar], Tokio, Kodan-sha Gendai Shinsho, 1994, p. 35 y p. 87.

+ Idem., p. 106.

» Miura Katsuya, 27/t HARZFEEGER —5728.68-9EL&ZE1L— [Kindai nihongo to bungo-bun
—Imanao ikizuku utsukushiki kotoba— / El japonés moderno y textos en japonés literario cldsico —el
bello lenguaje que atin sobrevive— |, Tokio, Bensei Shuppan, 2014, p. 84-85.

» Idem., p. 221.

v Idem., p. 233.
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estilo genbun-itchi logré afianzar su posicion primero en el mundo literario a manos de
escritores como Futabatei Shimei y Yamada Bimyo~ y, posteriormente, los escritores
naturalistas fueron los encargados de la difusion del japonés literario en lenguaje
coloquial, ya que los naturalistas japoneses pretendieron describir la realidad de su
propia vida de forma detallada y el japonés literario de lenguaje coloquial les fue
conveniente para ello por permitirles expresarse libremente.

En el marco de esta evolucién de la lengua literaria, Tanizaki publicé a lo
largo de una trayectoria creativa de sesenta afios unas cuatrocientas obras que abarcan
géneros como narrativa, ensayo, textos teatrales, guiones cinematograficos y
traducciones. Durante dicho lapso de tiempo, en el que su estilo literario varié en
funcién de las etapas que €él mismo atravesaba como escritor, no solo hubo obras de
trasfondo contemporédneo, sino también obras de cardcter historico y escritas en una
gran variedad de estilos y modalidades textuales: estilo confesional, monologado,
dietaristico, dialeccto de Osaka, etc. Por muchos cambios que hubiera en cuanto a temas
y por muy variados que fueran estilos literarios empleados en su creacion, lo que mds
caracteriza a Tanizaki como escritor es la riqueza del lenguaje que emplea en cada una
de sus obras. Daba mucha importancia al uso de expresiones e incluso al de la tipografia
en cada una de sus obras. Este refinamiento estilistico era posible porque Tanizaki
conocia en profundidad el efecto que podria causar cada vocablo o cada expresion a
través de los efectos tanto musical como visual y, por consiguiente, el efecto
psicoldgico que podria suscitar en los lectores mediante los diversos usos del lenguaje;
por lo tanto, era consciente de como manejarlo de la forma mas adecuada.

En la educacidén recibida como en sus dias de nifiez, acudia, como era
costumbre en la época, a una academia privada para aprender kangaku —leccién de
textos en composicion china— después de terminar sus clases en la escuela. En ella se
hacia a los alumnos leer textos de composicién china en voz alta sin que el maestro
explicara nada sobre el contenido de los mismos. Gracias a ello, se hizo consciente de la

importancia del efecto musical y visual, del que se hardn observaciones en un capitulo

= Maeda Ai, I XZDJEE) [Kindai bungaku no taido / Los primeros movimientos de la literatura], =
UFATHE # Miyoshi Yukio (ed.) en, ¥/t HAXF L [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la
literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 19.

» Donald Keene, AARXZEDME 11 [Nihon bungaku no rekishi 11/ Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtio Koron, 1995, p. 18
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posterior. Por lo tanto, disponia del conocimiento suficiente para redactar textos en
japonés literario cldsico, tanto en el estilo de expresiéon japonesa como en el de
expresion china —de hecho, se le otorgaron en varias ocasiones premios por la calidad
de algunos poemas en composicién china presentados en concursos escolares—, y
siguid presentando casi todas sus obras en japonés literario basado en lengua coloquial,
exceptuando algunos prefacios y epilogos.*

En relacion con la transicion de su estilo literario, a pesar de que en los
primeros afios de su carrera Tanizaki tomara partido en contra del naturalismo japonés e
intentara mostrarse desafiante frente a él, en esta etapa se observa una clara impronta
naturalista en su estilo. Al mismo tiempo, procuraba emplear vocablos mas llamativos y
sugestivos para crear tanto el ambiente sensual como la sensacién de dolor fisico
imaginario que evocaba placeres secretos. Pasada esta etapa, durante un tiempo se
convirtié en un ferviente defensor de todo lo occidental y neg6 o dejé de lado todo lo
que tuviera que ver con el Japon antiguo o tradicional. Aunque Tanizaki no conocié a
Occidente en profundidad, su predileccién por su cultura representd varios afios dentro
de una etapa que en esta tesis definimos como su "primer" exotismo, siendo /A D&
Chijin no ai (Naomi) (1924) la obra culminante para representarla.

Debido al Gran Terremoto de Kantd acaecido en 1923 —un acontecimiento
que podria definirse como un "antes" y un "después" en la conciencia de Tanizaki como
hombre de letras—, Tanizaki se vio obligado a trasladarse a Kansai, donde habia
viajado de joven. En dicho momento, habia sentido una cierta aversion por su dialecto y
por las costumbres de sus gentes; sin embargo, fue alli donde encontraria un ambiente
tradicional que €l daba por desaparecido para siempre. Dicho "ambiente tradicional" le
evoco su tierra natal, el barrio popular de Tokio en el que nacié y donde crecio y, sobre
todo, supuso un lugar donde atin se preservaba el aire del antiguo Edo; un mundo que a
Tanizaki le hacia sentirse orgulloso por pertenecer a €l. Sin embargo, por encima del
convencimiento del escritor acerca de haber perdido su tierra natal, el descubrimiento de
dicho ambiente le hizo tomar en su estilo literario un rumbo completamente contrario al
seguido hasta entonces. Empezé a sumergirse en su "segundo" exotismo, que era el

mundo tradicional japonés, como si su estilo siguiera un movimiento pendular. Este es,

« Yamamoto Natsuhiko, 75X [Bungo-bun / Textos en japonés literario cldsico], Tokio, Bunshun
Bunko, 2003, p. 38.
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de hecho, otro aspecto que forma parte del tema de estudio.

En el momento cuando el vaivén del "péndulo" se encontraba en un polo —el
"segundo" exotismo— se dio cuenta del efecto psicolégico que podria ejercer la
cualidad de la voz femenina en combinacién con el potencial que poseia el dialecto de
Osaka. Asi mismo, mientras estaba embriagado por lo occidental, Tanizaki profesaba
una adoracién incondicional por el blanco deslumbrante; en cuanto su gusto se volvid
tradicional, dicha blancura nitida cedié paso a un blanco opaco y sosegado. Fue asi
como empez0 a apreciar la belleza sumergida en la penumbra, cuyo fruto es [2557L:FE
In'ei raisan (El elogio de la sombra) (1933). En dicha obra, Tanizaki no se limit6 a
elogiar todo lo tradicional y todo lo que se escondia en la oscuridad como antitesis de la
etapa anterior, sino que mds bien desplegé sus reflexiones acerca de la comparacién
cultural entre Occidente y Japon basandose en dicha estética, que daba una impresion a
veces sosegada y otras veces fantdstica en la sombra. Por otro lado, el "segundo"
exotismo resulté también dar la oportunidad a Tanizaki de reflexionar sobre las culturas.
Por lo tanto, la reflexién cultural no se limit6 solo a la cuestién de Occidente y Japon,
sino que extendié su punto de vista hacia Kansai y Kantd también, cuyos frutos son #
DR 7= KK AP Watashi no mita Osaka to osaka-jin [Mis pareceres sobre Osaka
y su gente] (1932)y H 5tz /2.5 Tokyo wo omou [Afiorando a Tokio] (1934).

Mientras que Japon se fue volviendo cada vez mds militarista con el paso del
tiempo, el mundo literario de Tanizaki, basado en una vida llena de concepcién epictrea,
se veia cada dia mds amenazado a causa de que su ideario sobre la literatura no encajaba
con la politica de entonces. Asi pues, la inquietud de Tanizaki le llevé a escribir su obra
maestra, M= Sasameyuki (Las hermanas Makioka), con el fin de preservar dicho
mundo lleno de epicureismo; sin embargo, no pudo publicarla bajo prohibicién del
gobierno militar y tuvo que posponer su publicacién hasta después de terminar la guerra,
ya que en dicha obra Tanizaki reflejaba que los elementos occidentales estaban bien
asimilados en la vida cotidiana de los personajes principales y que dichos personajes
vivian sin renunciar a su estilo de vida epicuirea. Por anadido, el ambiente de la obra no
se ensalzaba el patriotismo de ninguna manera; todos estos aspectos hicieron que el
gobierno militar de entonces la considerara como una obra antipatridtica. Antes de esta
obra, trabajé en la version al japonés moderno de la Historia de Genji, narracién cumbre

de la literatura japonesa escrita en el siglo XI. Aunque la propuesta inicial de dicho
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trabajo era de indole comercial y no una iniciativa propia de Tanizaki, la Historia de
Genji —una obra que describia el esplendor de la vida de nobles en la época dindstica
de Heian— terminaria por no ser del agrado de las autoridades militares, por lo que se
vio obligado a tergiversar y omitir algunos capitulos con el fin de evitar la censura del
gobierno militar del momento. Por ello, después de la Segunda Guerra Mundial
emprendié de nuevo la tarea de completar la versién recuperando los capitulos omitidos
en la primera —finalmente, un afio antes de su muerte, trabaj6 en la tercera version con
el fin de actualizar la ortografia y adaptar el lenguaje a ella—. A través de estas obras,
se puede observar no solo el uso del lenguaje, sino también el interés de Tanizaki por la
situacion en la que se encontraba Japon.

A nivel personal, establecerse en Kansai y encontrar su "segundo" exotismo,
experimentando el denominado "momento japonés", le dio la oportunidad de hacer la
comparacién cultural mencionada anteriormente. Sin embargo, en el aspecto social, los
elementos introducidos en la segunda mitad del siglo XIX ya habian sido asimilados en
la vida cotidiana de los japoneses; la influencia de las lenguas extranjeras habia
reflejado su efecto en la lengua y el empleo del japonés literario basado en lengua
coloquial también estaba ya generalizado. Sin embargo, el uso generalizado del japonés
literario en lenguaje coloquial mostraba una cierta tendencia a pretender expresar con
detalle y empleando todos los vocablos posibles. Ante esta situacién, Tanizaki, que era
partidario de la elegancia del japonés literario cldsico, empezé a hacer reflexiones sobre
el estilo literario japonés: unas reflexiones que, quedaron plasmadas en los ensayos ZZ1€
75X DFENZOU T Gendai kogo-bun no ketten ni tsuite [Las limitaciones del estilo
coloquial japonés moderno] (1929) y X #Z A Bunsho dokuhon [Manual para
elaborar textos] (1934). Asi pues, el tema de esta tesis se centra en analizar las
reflexiones por las que Tanizaki consideré los defectos y las limitaciones que se
perciben en la lengua japonesa moderna, junto con las informaciones complementarias
sobre las ideas literarias de Tanizaki a través de la transicion estilistica, la evolucién de

la lengua japonesa y de la literatura japonesa moderna.

1.2. Objetivo y preguntas de investigacion
Por su gran calidad literaria y por el aspecto polifacético de sus obras,

Tanizaki ha sido estudiado desde varios puntos de vista en diversos temas que aparecen
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a lo largo de su trayectoria, como su tendencia masoquista psicolédgica, su predileccion
por Occidente, su adoracion hacia una figura femenina perversa por parte de sus figuras
masculinas, su retorno al ambiente del Japdn tradicional, su aprecio por la penumbra,
por la figura materna que evoca con afioranza, su concepto de sexualidad asexuada o su
fetichismo por todo lo asociado con lo blanco, entre otros. De hecho, entre dos
simposios internacionales sobre Tanizaki, en el primer Simposio Internacional
celebrado en 1995, los temas de las ponencias se centraban solo en los aspectos
literarios de sus obras, y hasta el Simposio de 2007 no aparecié ninguna ponencia que
tratase acerca de sus aspectos lingiiisticos y sobre sus ideas acerca del japonés literario.
Esta ponencia se presento bajo el titulo de XfEDH S 5L SHEDP X HEHER T — X #H
Gt AN Kekkan no aru gengo to gengo no kekkan wo koete —Bunsho dokuhon [Lengua
con defectos y mds alld de los defectos de la lengua —Manual para elaborar textos]; sin
embargo, como no se han publicado las actas, inicamente se ha podido conseguir el
programa del simposio con los titulos de las ponencias colgado en Internet.” Por lo
tanto, se puede considerar que existe un vacio en la investigacion desde el punto de
vista de sus ideas en relacion al japonés literario y, por lo mismo, otro de los propdsitos
de esta tesis es el de insertarse en esta clase de estudios para fomentar, con ello, un
mayor nimero de investigaciones sobre aspectos lingiiisticos a través de las obras de
Tanizaki.

Poniendo como premisa todo lo dicho en el apartado anterior, esta tesis tiene
el objetivo de analizar el japonés literario moderno en contraste con el japonés literario
clésico, sobre los que Tanizaki desarrollé sus propias ideas y opiniones, compendiadas
en sus dos ensayos Las limitaciones del estilo coloquial japonés moderno y Manual para
elaborar textos, exponiendo sus propias obras literarias como trasfondo que atestigua y
plasma sus ideas. Asi pues, en esta tesis se intentard dar respuesta a las siguientes
preguntas de investigacion, dividida en dos bloques: por un lado, en relacién al aspecto
lingiiistico, las preguntas 1 a la 6 y, por otro, en relacién con el "momento japonés" de
Tanizaki, desde la 7 a la 9. Empezaremos por las preguntas relacionadas con el aspecto
lingiiistico y después aquellas relacionadas con el aspecto cultural.

Cuando Tanizaki nacié, en 1886, el movimiento para unificar lo oral y lo

© TIUAFENL RS FESUEL R T A R E £ 2 — INALCO, Al — B NUERSS A0 A Bl —RR
—LER a2 T [Tanizaki Jun'ichiro, ou l'écriture par-dela les frontiéres], www .inalcocej.free fr
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escrito genbun-itchi estaba en proceso de posicionarse como el estilo del japonés
literario moderno. Aunque el estilo del japonés literario cldsico estaba perdiendo terreno,
por un lado el peso que este estilo preservaba gracias a su tradiciéon milenaria era
innegable y, por otro, se daba el hecho de que la gente sentia atin desconfianza acerca
del potencial del estilo de genbun-itchi por no poder evaluar si, con €él, ciertamente seria
posible escribir o expresar todo tal y como se pretendia transmitir.-

Por su parte, Tanizaki pasé su infancia en medio de esta circunstancia y, como
era costumbre entonces, acudia a una academia privada para aprender textos en
composicion china. La experiencia a través del método didéctico de leer el texto en voz
alta repetidas veces, sin que el maestro explicara el significado, resulté inculcar a
Tanizaki la importancia no solo de su efecto musical, sino también del efecto visual a
causa de la existencia de varios tipos de tipografia para la lectura y la comprensién
espontanea.”

Pese a que los elementos socioculturales introducidos en la segunda mitad del
siglo XIX resultaron enriquecer la lengua japonesa creando nuevos vocablos, esa
abundancia empez6 a resultar superflua. Tanizaki estaba al corriente de esta situacién
confusa y, al mismo tiempo, la vida en Kansai y las actividades creativas con una
productividad considerable también proporcionaron a Tanizaki la oportunidad de
reflexionar sobre las funciones y el valor lingiiistico del japonés literario, compendiando
sus ideas en dos ensayos cuyos titulos han sido previamente mencionados: Las
limitaciones del estilo coloquial japonés moderno y Manual para elaborar textos.

Asi pues, de entrada, cabe plantear dos preguntas de investigacion:

1. ;Qué elementos y caracteristicas concretos del japonés literario moderno

consideraba Tanizaki como limitaciones y por qué?

2. (Cudles son las ideas que Tanizaki expone sobre el japonés literario

« Miura Katsuya, 71t HARGZEEXFEX —528.6853EL&ZE1E— [Kindai nihongo to bungo-bun
—Imanao ikizuku utsukushiki kotoba— / El japonés moderno y textos en japonés literario cldsico —el
bello lenguaje que atin sobrevive— |, Tokio, Bensei Shuppan, 2014, p. 83-84.

v Tanizaki Jun'ichird, X #E#ZA [Bunsho dokuhon / Manual para elaborar textos], Tokio, Chiio Koron,
1934; la versidn de la obra citada estd incluida en 2 —FS 224 —+—& [Tanizaki Jun'ichiro
zenshii dai niji-ikkan / Obras completas de Tanizaki Jun'ichiro Vol.21], Tokio, Chuo Koron, 1958,

p. 26-27; esta cita se encuentra en las paginas 596-600 de Anexo II de la tesis, traducido por la autora de
esta.
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moderno, tanto desde el punto de vista estético como desde el punto de vista
técnico o del propiamente lingiiistico en los dos ensayos que escribe sobre

este tema y cuya publicacién coincide con su "momento japonés"?

A medida que desarrollaba sus reflexiones acerca del japonés literario,
compendiadas en los dos ensayos mencionados anteriormente, Tanizaki hacia mencién
de la elegancia y la fluidez de los textos en el japonés literario cldsico, junto con la
belleza de la escritura en cursiva que evocaba una calidez y una tonalidad agradable al
oido: a causa de estos aspectos lleg6 a reclamar que deberia recuperarse la esencia del
japonés literario cldsico. En relacién a este punto, podriamos plantear las dos preguntas

siguientes:

3. ;En qué medida se puede entender la reivindicacién de los elementos
clasicos y tradicionales y su critica del japonés literario en lenguaje coloquial

como una especie de elitismo en el discurso de Tanizaki?

4. (Hasta qué punto la escritura de una obra como Las hermanas Makioka o
la traducciéon al japonés literario moderno de la Historia de Genji son
coherentes con las ideas que Tanizaki expone sobre el japonés literario

moderno en sus ensayos sobre el tema?

La vida en Kansai para Tanizaki no se limitaba solo al reencuentro con el
ambiente de su tierra natal, sino que también le aporté la causa para reconsiderar el
funcionamiento de la lengua japonesa a través del dialecto de Kansai —en su primer
viaje, cuando era joven, solo sintié por él una cierta aversion— y de la cualidad de las
voces femeninas y el dialecto de Kansai. En este punto plantearemos también las dos

preguntas siguientes:
5. {Cémo puede entenderse el interés que Tanizaki expresa en sus ensayos

sobre la variacién lingiiistica basados en el género de los hablantes y

especialmente en la lengua propia de las mujeres de la zona de Kansai?

25



6. ;Como puede entenderse la valoracion que el autor hace del dialecto de

Kansai en su "momento japonés"?

Cuando Tanizaki presenté sus obras El placer secreto del muchacho y El
animador de fiestas en 1910, fue elogiado por Nagai Kafi y, con su panegirico, logré
marcar su primer hito en el mundo literario. También fue el momento en el que no solo
los escritores naturalistas —quienes, cabe recordar, difundieron el uso del japonés
literario de lenguaje coloquial en el mundo literario—, sino también escritores que, en
general, hasta entonces escribian sus obras en japonés literario cldsico, empezaron a
escribir en japonés literario de lenguaje coloquial; es decir, Tanizaki empezd su
trayectoria como hombre de letras en medio de la transicion del estilo de japonés
literario cldsico al moderno. Pese a disponer de suficiente conocimiento del japonés
literario cldsico, Tanizaki siguié escribiendo sus obras en japonés literario basado en
lengua coloquial desde el momento de su debut hasta sus dltimos dias de vida. Ademds,
y sobre todo en sus primeros afios en el mundo literario, Tanizaki prefiri6 emplear
vocablos lo mds sugestivos posibles para evocar un ambiente lleno de hechizo y
embriaguez para marcar la diferencia con las obras naturalistas. Si Tanizaki era
consciente del efecto que podria causar segiin qué tipo de vocablos empleara, eso
significarfa que también estaba al tanto del efecto de cada forma de lenguaje o

expresion. Por lo tanto, cabe plantear también la pregunta siguiente:

7. {Coémo se posiciona Tanizaki en relacion con la literatura japonesa de su
tiempo y en qué medida su valoracion de la tradicidn literaria cldsica afecta o

explica este posicionamiento?

Después de su traslado a Kansai, al verse obligado a retirarse de Tokio debido
al Gran Terremoto de Kanto, Tanizaki entrd en la etapa mds productiva de su actividad
creativa; las décadas de 1920, 1930 y 1940 supusieron un periodo en el que trabajé
incansablemente. Mientras se dedicaba a presentar sus obras en publico, entrd en la
etapa, denominada "momento japonés". Sin embargo, dicha etapa no significé solo un
simple reencuentro con el ambiente tradicional y, por tanto, el descubrimiento de una

"pseudo" tierra natal —le hacia volver a su nifiez en un barrio de Tokio que atin
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conservaba el ambiente del antiguo Edo, del que €l estaba orgulloso de formar parte por
su cultura mas convencido de haberlo perdido irremediablemente debido a la calamidad
sismica—, sino que dio el comienzo a su "segundo" exotismo. En relacién a este punto,

pues, puede plantearse la siguiente pregunta de investigacion:

8. Si su predilecciéon por Occidente era una forma de "exotismo" para
Tanizaki, ;no podria suponerse que este giro sorprendente hacia lo tradicional
japonés supone también una variante de "exotismo"? En este caso, jen qué
consiste este "exotismo" y en qué medida se pueden entender los elementos
clasicos y tradicionales que Tanizaki reivindica en su "momento japonés"
como una especie de exotismo equiparable al de su interés por los elementos

extranjeros de su periodo anterior?

Por otro lado, los dias en los que Tanizaki se inclind a hacer estas
observaciones coinciden con el momento en el que en Japén comenzé el ascenso de las
fuerzas militares, que finalmente derivaria en la represion de la libertad de expresion. El
desarrollo del militarismo implicaba también denegar todos los elementos extranjeros
introducidos en la segunda mitad del siglo XIX, elementos que ya habian sido
asimilados en la vida de los ciudadanos japoneses. Igualmente, tampoco se permitia
ostentar cualquier tipo de lujo que pareciera antipatridtico. La sensacion de urgencia que
inquietaba a Tanizaki a causa de sentir que ese mundo que sustentaba su “segundo”
exotismo estaba a punto de desaparecer venia de la conciencia de una crisis por la que
fuera a perder su tierra natal sustituta. Este pensamiento fue el que le llevé a escribir su
obra maestra Las hemanas Makioka y a trabajar en la version de la obra Historia de
Genji en japonés moderno. Con la premisa de todo lo dicho previamente, se plantea la

siguiente y ultima pregunta:
9. El "momento japonés" de Tanizaki y las ideas que expresa sobre el japonés

literario moderno, ;son reflejo de la situacién politica —el auge del

nacionalismo, en concreto— que se vivié en el Japon durante esos anos?
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1.3. Metodologia

El estudio de las ideas de Tanizaki sobre el lenguaje literario moderno que ha
de permitir dar respuesta a las preguntas de investigacién que hemos planteado se
llevard a cabo a través de los pasos siguientes:

— Analizar y traducir sus ensayos, Las limitaciones del estilo coloquial japonés
moderno y Manual para elaborar textos, cuyos textos aparecen como anexos de
esta tesis.

— Extraer las ideas principales de Tanizaki presentes en los ensayos en relacion al
estilo literario: los aspectos que Tanizaki consideraba defectos del japonés
literario de lenguaje coloquial y sus limitaciones, las ventajas del japonés literario
clésico, los estilos existentes en el pasado y en la actualidad, las caracteristicas
gramaticales de la lengua japonesa que hay que aprovechar, los aspectos
singulares de la lengua japonesa, los efectos visuales y musicales, las filias y
fobias estilisticas o las literarias y estéticas, entre otros.

— Trazar un mapa de los referentes lingiiisticos y literarios que Tanizaki expone en
sus ensayos en el dmbito de los referentes cldsicos, modernos y contempordneos
con los textos de autores anteriores y contemporaneos a Tanizaki.

— Situar la obra y la evolucién de Tanizaki en relacidon con las ideas que expresa en
sus ensayos: el lenguaje de Tokio, el japonés estdndar en relacién con los
dialectos, las variaciones del habla o las expresiones que se emplean segtin sexo,
edad o rango social.

— Contrastar las ideas sobre el japonés literario moderno que Tanizaki expone en sus
ensayos con la informacién sobre sus referentes literarios y la evolucién de su
obra: para dicho objetivo, se escogen los fragmentos de las obras de la etapa
temprana y tardia de los referentes citados.

— Finalmente, dar respuesta a las preguntas de investigacion.

1.4. Partes en las que se divide la tesis

La tesis se divide en las secciones que describimos a continuacion.

En este capitulo de introduccion, que es el primerio de nuestro estudio, hemos
detallado el tema de la tesis, los objetivos concretados en las preguntas de investigacién

que habréd que responder y la metodologia a seguir. A continuacion de esta exposicion
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de las partes que constituyen el cuerpo de la tesis, detallaremos algunas cuestiones
formales que afectan a su redaccion.

El segundo capitulo de la tesis se compone de una exposicidn retrospectiva
sobre la literatura japonesa moderna a través de las eras Meiji, Taisho y Showa, con la
evolucién sociocultural como trasfondo: el inicio de restauracion Meiji, después de
abandonar un aislamiento diplomdtico de mds de doscientos cincuenta afos, fue un
suceso historico para Japén, que se vio obligado a despertarse del letargo al que habia
sido sometido hasta entonces en todos los aspectos a causa de la introduccion de
muchos elementos extranjeros desconocidos hasta entonces. En este capitulo, se va a
exponer la evolucion de la literatura japonesa moderna bajo la influencia de los idearios
literarios europeos y, como consecuencia de dicha influencia, la aparicién de varios
grupos literarios como el esteticista, el humanista, el de nueva inteligencia y el de nueva
sensibilidad, entre otros, a lo largo de las eras Meiji, Taisho y Showa hasta después de
la Segunda Guerra Mundial, en paralelo de la modernizacién e industrializacion del pais
como trasfondo.

En el tercer capitulo de esta tesis, va a tratar sobre la evolucion de la lengua
japonesa y la formacion del japonés literario cldsico hasta la creacién del japonés
literario moderno a través del movimiento genbun-itchi —la unificacién de lo oral y lo
escrito—: pese a que el pueblo japonés no poseia la escritura en los albores de su
historia, con la introduccién de los caracteres chinos la lengua japonesa empezd a
desarrollar estilos literarios; sin embargo, entrando en la era moderna, la difusién de
genbun-itchi resultd arrinconar el japonés literario cldsico de historia milenaria. Junto
con la historia de la evolucién lingiiistica del japonés, se exponen las singularidades de
la lengua japonesa como expresiones respetuosas keigo, la diferencia del habla depende
del sexo de hablante, edad o rango social asi como la formacion del japonés estandar,
entre otros.

El capitulo IV se dedica a la exposicién de la vida de Tanizaki Jun'ichird: una
observacion acerca de sus ideas tanto literarias y culturales como lingiiisticas, desde su
debut hasta sus ultimas obras, a través de la transicion de su estilo literario: la etapa
"diabdlico", la de predileccién por Occidente, la del retorno a lo tradicional o la de la
bisqueda de la figura materna, entre otras, asi como la definiciéon de sus dos

"exotismos" y su "momento japonés".
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El capitulo V, siendo el tronco principal de esta tesis, se centra en el andlisis
de las ideas de Tanizaki, basdndose en los dos ensayos previamente mencionados y
también en el de los textos de escritores que Tanizaki menciona en ellos incorporando
para ello referentes cldsicos, modernos y contemporaneos —en el caso de los referentes
modernos y contemporaneos, se escogen fragmentos de obras de los escritores
mencionados por Tanizaki de etapas tempranas y tardias, con el fin de cotejar una
posible transicion del estilo literario de los mismos—.

En el capitulo VI, con el que concluye esta tesis, daremos respuesta a las
preguntas previamente planteadas en el capitulo de introduccién. Asi mismo, se incluiréd
un apartado de bibliografias consultadas para la elaboracion de la tesis, dividido en tres
grupos: fuentes principales —las obras de Tanizaki—, fuentes secundarias I
—bibliografia sobre Tanizaki— y fuentes secundarias I —bibliografia de informacién
general —.

Aparte de los capitulos que componen esta tesis, también se incluyen tres
Anexos: la traduccion de los dos ensayos Las limitaciones del estilo coloquial japonés
moderno 'y Manual para elaborar textos y la tabla de la bibliografia de Tanizaki.

Este dltimo se expondrd, en formato de Excel, segtn el afio de publicacién y
el género de la obra, el titulo original, su transliteracién y la traduccién del titulo.
También se incluiréd dicha informacién si la obra esté traducida al castellano.

En cuanto a la informacién bibliografica de las notas al pie, a lo largo de la
tesis, se incluirdn los datos de la primera edicion y los de la edicion citada para la tesis,

y si existiera la traduccion de la obra también se hardn constar los datos pertinentes.

1.5. Cuestiones formales

En cuanto a la transcripcion de palabras japonesas, se utilizard el sistema de
Hepburn reformado, considerado el mds aceptado internacionalmente. La estructura
fonética en japonés consiste mayoritariamente en la combinacién de una consonante y
una vocal, aunque hay casos de dos o tres vocales seguidas, o bien la combinacién de
una consonante, una semiconsonante y una vocal. Por tanto, la pronunciacién de la
transcripcion o la transliteracion es casi igual que en castellano, mas en algunos casos

presenta diferencias, como por ejemplo en:
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- La pronunciacién de "gi" o "ge" es como "gui" o "gue" en castellano, respectivamente:
Genji, gendai kogo-bun.
- "h" en japonés es siempre aspirada.

nsn

-"j" 0 "z" en japonés se pronuncian como

nin

j" 0 "z" en francés, respectivamente.

- "¢" y "I" no existen en japonés, por tanto, en caso de que aparezcan los vocablos en
lenguas originales que incluyan estas consonantes serdn sustituidas en la transcripcién
por "s" o "k" en el caso de "c" y "r" en el caso de "I". Asi mismo, "r" en la transcripcién
japonesa siempre es simple y, en principio, nunca multiple.

- Por la existencia de vocal larga en japonés, se transcribe con una vara horizontal
encima de la vocal para indicarlo: Jun'ichiro.

- Las dos o tres vocales seguidas se pronuncian por separado cada vocal

En cuanto a los titulos de las obras, se expondridn en orden de titulo original,
transliterado en alfabeto y en dltimo lugar la traduccién del titulo. En cuanto a la
traduccién del titulo, si la obra ha sido traducida al castellano y publicada, se citara el
titulo traducido al castellano. En caso de que no exista la traduccion en castellano, su
traduccion serd efectuada por la autora de esta tesis. Asi mismo, el fragmento de alguna
obra, citado en la tesis, también se tratara de la misma manera. En cuanto al modo de
exposicion de alguna obra, si existe la traduccién publicada, el titulo traducido
aparecerd entre paréntesis y, en el caso contrario, se hard entre corchetes.

Asi mismo, la descripciéon del nombre de los autores o de algin suceso
histérico a lo largo de la tesis también seguird la misma pauta: el nombre de la persona
o del suceso en original, la transliteracion en alfabeto y su respectiva traduccion.

En cuanto a los nombres japoneses, conforme al uso japonés, el apellido
precede al nombre; en el caso de los nombres pertenecientes a la nobleza o a la clase
samurdi antes del siglo XV, se inserta no —corresponde a "de" en castellano— entre el

apellido y el nombre.
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Capitulo II
La evolucion de la literatura japonesa moderna
y su trasfondo sociocultural

durante las eras Meiji, Taisho y Showa

Las eras Meiji, Taisho y Showa, que corresponden con el periodo que va
desde mediados del siglo XIX hasta finales del XX (1868-1989), son épocas muy
importantes en el marco histérico de Japén. En ellas, tras despertar del largo y apacible
"sueflo" que habia supuesto un aislamiento diplomatico de mds de doscientos cincuenta
afos, no sélo Japén como Estado, sino también los propios habitantes del archipiélago
nipén se vieron obligados a someterse y esforzarse en las tareas de modernizacion del
pais.

La era Meiji fue su momento mds frenético, a causa de que la modernizacion
del pais resultaba de hecho la construccién de uno nuevo Estado. Debido a ello tuvo
mayor importancia la introduccién de nuevas tecnologias, maquinaria, técnicas, etc.
provenientes de otros paises mds avanzados que Japén que el aprendizaje acerca de
temas culturales como ideologias, filosofia o literatura occidental.

Tras las guerras con China (bajo el mandato de la dinastia Qing) y la Rusia
Imperial, entrando en la Taisho, una sociedad japonesa que ya habia experimentado la
evolucién de su sociedad e industria, empezd a tener problemas sociales como una
consecuencia secundaria de su desarrollo. Al mismo tiempo, su poblacién empezé a
ilustrarse acerca de las ideologias europeas y empezdé a su vez a interesarse en los
movimientos literarios europeos. Eran todavia momentos en los que quedaba algo de lo
frenético y confuso de los primeros dias de la restauracién Meiji. Sin embargo, gracias a
cierta evolucion social y econdmica, la sociedad empezé a poder cultivarse también en
el campo literario.

No obstante, Japén tampoco fue ajena al colonialismo del siglo XX. Los
paises europeos implementaron su politica expansionista en el continente asiatico vy,
ante esta "amenaza" econdmica, el pais opt6 por desarrollar a su vez su propia estrategia
expansionista al tiempo que aceleraba su camino hacia la militarizacién. La
consecuencia fue la intervenciéon en la Segunda Guerra Mundial y su derrota con la

rendicién incondicional en 1945. Mientras tanto, la literatura, que se desarrolld a veces
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siguiendo las corrientes literarias europeas y otras veces poniéndose en contra de ellas,
como en el caso de la naturalista y la antinaturalista, también quedé afectada por el
vaivén de las circunstancias politicas y bélicas de los afios que corrian. Se dieron
fenémenos como la opresion de la literatura proletaria y, como consecuencia de ella, la
aparicion de los "reorientados".

El tema principal de esta tesis es el pensamiento de Tanizaki Jun'ichird, quien
nacié en 1886 —unos veinte afios después de la restauraciéon Meiji— y murié en 1965:
su vida coincide, por tanto, con los momentos mds importantes de la historia moderna
japonesa. Para desarrollar de la mejor forma posible la presente tesis, se empezard por
exponer el proceso de evolucion de la literatura japonesa moderna respecto al propio
trasfondo de su transicion socio-cultural. Por tratarse de una exposicidn cronoldgica, en
primer lugar se expondrd la evolucién de la literatura japonesa moderna y se
intercalardn en segundo plano los acontecimientos socio-culturales coetdneos. Si bien
pudiera resultar mds sencillo exponer ambos aspectos por separado, se hard en el mismo

plano para poder contemplar el paralelismo entre ellos.

2.1. Antes del albor de la literatura moderna

Después de que a finales del siglo XVII, Matsuo Basho (1644-1694),
Chikamatsu Monzaemon (1653-1725) e Ihara Saikaku (1642-1693) tuvieran éxito en el
haiku, en el guion del teatro de marionetas joruri y en el guidn teatral, respectivamente,
después de que a finales del siglo XVIII estuviera en auge la japonologia /[& %
kokugaku, gracias a Motoori Norinaga (1730-1801) y Kamo no Mabuchi (1697-1769) y
después de que fueran populares los cuentos de Ueda Akinari (1734-1809) o los haiku
de Yosa Buson (1716-1784) a lo largo del siglo XIX —que corresponde a el periodo
desde finales de la era Edo a comienzos de la era Meiji—, la literatura japonesa entré en
una etapa decadente.* La causa estd en que durante los afios veinte y treinta del siglo
XIX, aunque autores de literatura popular como Tamegana Shunsui (1790-1844) y
Ryatei Tanehiko (1783-1842) gozaban de mucho éxito —sobre todo entre las mujeres—,

sus obras se limitaban a describir el mundo inmoral de los placeres sensuales y la vida

= Okuno Takeo, AR L —Irt068t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he—/ Historia
de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chukd Shinsho, 1970, p.
8-9.
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corriente de los barrios populares. Por su parte, Takizawa Bakin (1767-1848) se hizo
célebre por sus obras de cardcter historico cuyo tema principal eran la moralizacién y el
destino de los varones. Dicho en otras palabras, por un lado estaria una literatura
popular de carécter ficticio que no demostraba, sin embargo, ninguna ideologia y, del
otro, una literatura que hablaba de la moral o el fundamento de la nacién, pero carecia
de carécter ficcional.” Ademds de lo expuesto previamente, el concepto de literatura
estaba polarizado a causa de que la clase samurdi se limitaba por costumbre a leer textos
confucionistas o poemas chinos kanshi, mientras los ciudadanos se sumergian en el
mundo del amor y los sentimientos humanos, ignorando las cuestiones ideoldgicas o
politicas.

Tras la Reforma de Tenpdo X/RDL# (Tenpo no kaikaku) de 1841, por la
que se empezaron a controlar las publicaciones de cuentos populares y humoristicos asi
como la de novelas, autores mencionados con anterioridad como Tamenaga, Ryttei o
Takizawa se vieron obligados a cambiar su rumbo debido a la severa censura, al tiempo
que autores posteriores se limitaron simplemente a repetir el mismo repertorio de
quienes les precedian.» En cambio, los intelectuales que por costumbre ocultaban en
sus poesias sus verdaderos pensamientos, tales como Rai Sanydo (1781-1832) o
Yanagawa Seigan (1789-1858), ante la delicada situacion que suponia para el pais la
llegada de barcos extranjeros (1853) y, con ellos, su exigencia de abandonar el
aislamiento diplomdtico, comenzaron a escribir arengas y adherirse a movimientos que
reivindicaban la figura del emperador y la necesidad de expulsar a los "barbaros" .

Con la llegada de la restauracion Meiji en 1868, los japoneses se vieron
obligados a enfrentarse a un cambio repentino y vertiginoso de la sociedad; en los
primeros afios de la era Meiji no aparecia ninguna obra literaria que reflejara la sociedad

de entonces, puesto que todas las energias de la poblacién debian dedicarse a la urgente

» Maeda Ai, W@ DIFE — T H6IT~— [Katoki no bungaku —kinsei kara kindai he— / La
literatura de las eras de transicion —los movimientos en la era moderna— ], Miyoshi Yukio (ed.) en 7
AR [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio,
Yuikaku Sosho, 1975, p. 2.

» Okuno Takeo, AR —irt0 68l t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa, de la era moderna a la contempordnea], Tokio, Chuko Shinsho, 1970,
p.9-10

» Maeda Ai, #@EHIOIFE — I 53T ~— [Katoki no bungaku —kinsei kara kindai he— / La
literatura de las eras de transicion —los movimientos en la era moderna— ], Miyoshi Yukio (ed.) en 7
AR [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio,
Yiuikaku Sosho, 1975, p. 3.
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tarea de organizar un nuevo gobierno y una nueva economia. Por ello, la literatura
quedo relegada a un segundo plano.” Aun asi, Kanagaki Robun (1829-1894) publicé
varios cuentos humoristicos en los que se describian y ridiculizaban las nuevas
costumbres adoptadas entonces. No obstante, resultaban una imitacion de mala calidad
de las obras humoristicas de la época Edo y no merecen considerarse como obras
representativas del albor de un nuevo periodo. El guion teatral de kabuki fue el tinico
género que mantuvo su calidad, ya que el teatro kabuki evolucionaba segin la
aceptacion o la critica del publico y siempre se producia segtin sus gustos. El autor mas
destacado de los guiones, Kawatake Mokuami (1816-1893), no incluia mucha variedad
en el tema de sus obras; si la habia, era en forma de adaptacién y en funcién de las
caracteristicas de cada actor. Sin adoptar los elementos propios del teatro moderno, se
limité Unicamente a asimilar la novedad de temas o de estilos aceptando el cambio
histérico que suponia la restauraciéon Meiji. Sin embargo, y a pesar del meritorio trabajo
de Kawatake,» habria que esperar hasta finales del siglo XIX para que se produjera una

verdadera modernizacion del teatro kabuki.

2.2. Cambios politicos, econémicos y sociales acaecidos en la era Meiji
2.2.1. Los acontecimientos previos a la restauracion Meiji

Politicamente hablando, el momento clave antes de la restauraciéon Meiji fue
cuando el almirante estadounidense Perry aparecié con su flota de cuatro barcos en alta
mar cerca de la capital Edo, en 1853, con el fin de entregar una carta firmada por el
presidente estadounidense que exigia la apertura del pais y el inicio de las relaciones
comerciales —a finales del siglo XVIII y también a comienzos del XIX, los rusos
exigieron lo mismo aunque no lo llegaron a lograr—.» El Japén de entonces, bajo el
gobierno del Shogunato y a causa del aislamiento diplomaético, tenia cerrados todos los
puertos a cal y canto y prohibia la llegada de todos los extranjeros, exceptuando a

chinos y holandeses. Finalmente, el gobierno accedi6 a firmar un tratado amistoso y

» Okuno Takeo, AAIFZRL —irt0681t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 16-17.

» Konishi Jin'ichi, AKX % [Nihon bungaku-shi / Historia de la Literatura Japonesa], Tokio,
Kodansha Gakujutsu Bunko, 1993, p. 185-186.

» Konno Shinji, AARGZFDIT( — 137 Z47275— [Nihongo no kindai —hazusareta kango— / La era
moderna de la lengua japonesa —las palabras de origen chino olvidadas— ], Tokio, Chikuma Shinsho,
2014, p. 30
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comercial con los Estados Unidos en 1854; sin embargo, las condiciones de este tratado
eran menos ventajosas para Japon. Esta desventaja no se dio unicamente con los
Estados Unidos, sino que también se veria obligada a firmar tratados en las mismas
condiciones con la Rusia Imperial, con Inglaterra y con Holanda en 1854. Por afiadido,
Japon tuvo que firmar un nuevo otro tratado amistoso y comercial con los Estados
Unidos en 1858 por el que se le obligaba a aceptar peores condiciones que las del
anterior.”

Por otro lado, la derrota de China (bajo el mandato de la dinastia Qing) ante
Inglaterra durante la Guerra del Opio en 1842, dejé anonadados a los gobernantes
japoneses a causa de una fuerza militar occidental que habia doblegado a Qing, quien
era apodado "el leén dormido" y quien era muy temido por su potencia —sin embargo,
lo debilitado de su estado qued6 de nuevo patente cuando Jap6n obtuvo la victoria en la
guerra chino-japonesa de 1894—, al mismo tiempo que sintieron amenazada su
estabilidad nacional al observar la fuerza militar estadounidense, con sus barcos
preparados para la guerra en una bahia cercana a Edo. A causa de ello, los gobernantes
japoneses se convencieron de la necesidad de aprender las nuevas tecnologias y
comenzaron a dirigir su interés a una ciencia moderna occidental de la que, hasta
entonces, solo habian tomado parte de la medicina, la botdnica, la quimica y la
astrologia. Asi pues, contemplando las posibles amenazas exteriores, el gobierno
empez6 a formar al personal en ingenieria naval y navegacién: comenzd la
modernizacion cientifica y tecnolégica del Japén moderno con vistas al desarrollo de la
tecnologia militar.» También, ante potenciales amenazas occidentales y a pesar de unos
tratados menos ventajosos para Japon, después de abrir algunos puertos, las regiones
adineradas y con potencial econdmico empezaron a exhortar a las industrias existentes
para la producciéon de cerdmica, cera, té, seda o papel con el fin de exportarlos y
conseguir fondos para adquirir barcos de guerra y armas.”

Al mismo tiempo, se produjeron conflictos politicos entre partidarios de

firmar el tratado comercial con los extranjeros y otros que proponian a su vez rechazar

» Mizushima Yoshitaka, AAKDIT{{ 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 22-28.

= Yamamoto Yoshitaka, ¥/t H A 150 4 [Kindai Nihon 150-nen / El Japon moderno en 150 aiios],
Tokio, Iwanami Shinsho, 2018, p. 2-4.

= Sakano Junji, AARJTCH [Nihon kindai-shi / La historia de Japon moderno], Tokio, Chikuma
Shinsho, 2012, p. 115.
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rotundamente su llegada; esta situacion conflictiva se transformé en movimientos que
optaron, por un lado, por rechazar a los extranjeros y depositar el gobierno en el
emperador — B F{#% Sonno joi— y otros que pretendian derrocar el sogunato y abrir
el pais aboliendo el aislamiento diplomdtico — fE## Kaikoku tobaku— . Tras
agravarse el cariz conflictivo hasta el punto de acaecer algunos asesinatos o intentos de
asesinato fallidos contra activistas de ambos bandos y contra algunos politicos
progresistas del sogunato, el alzamiento en armas de algunos dominios feudales y la
pérdida del prestigio del Shogunato y del dltimo sogin, Tokugawa Yoshinobu
(1837-1913), terminaron con la devoluciéon del mando politico al Emperador en 1867.
Con este acontecimiento histérico, KEtZgi%# Taisei hokan, la figura del emperador,
que habia sido relegada desde la aparicion del primer sogunato a finales del siglo XII
—el de Kamakura— y desde que el pais venia siendo gobernando por los samurdi,
volvié al escenario para gobernar de nuevo y de forma directa: asi se inicid la

restauracion Meiji.

2.2.2. Reformas del sistema

Con el inicio de la restauracion Meiji en 1868, ocurrieron una serie de
cambios de mucha importancia para el pais. En primer lugar, se produjo la
proclamacion de el Juramento en cinco articulos — 755 D#HZ 3L Gokajo no
go-seimon— , por la que se declaraba la abolicion de las costumbres arcaicas y se
procuraba la unién de todas las clases sociales. Igualmente, se promulgé el estimulo
hacia el conocimiento extranjero para modernizar la nacién. También se establecieron
asambleas para las deliberaciones necesarias en 1868 y el traslado tanto de la capital
como de la residencia del emperador —el antiguo Edo pasé a llamarse Tokio, "capital
del este"— en 1869, la supresion de los territorios feudales para convertirlos en
provincias — FE7% & Haihan chiken— en 1871 y la promulgacion de la ley de
reclutamiento 74 4z% Chohei-rei en 1873, por la cual los varones que cumplian veinte
afos tenian que someterse al sistema de la conscripcion nacional, indiferentemente de la
clase social a la que pertenecieran. Esta ley de reclutamiento tenia como objetivo de un
lado formar una tropa fuerte y moderna para competir con los paises occidentales y, del
otro, oprimir los movimientos en contra del nuevo gobierno que se producian

frecuentemente.
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Tras constituir el Ministerio de Educacion en 1871, al afio siguiente fue
promulgado el Decreto sobre el sistema educativo — 7=/ Gakusei—> que intento
difundir integramente la educacion obligatoria, imitando el sistema francés e
introduciendo las asignaturas con las que se educaba en los Estados Unidos. Fue
también promulgada la Ley de Educacion — Z &+ Kyoiku-rei— de 1879. Después de
algunas modificaciones en dicha ley, empezaron a constituirse las escuelas para formar
maestros, las de formacion profesional, las de la educacion secundaria y las femeninas.
Las escuelas que se fundaron entre 1858 y 1882, como las de Keio Gijuku, Doshisha o
Waseda, que mds tarde se convirtieron en universidades, sirvieron para instruir y formar
a jovenes con talento que lograron edificar una nueva sociedad japonesa.”

Por otro lado, politicamente hablando, se trataba de un régimen de
gobernacién directa a través del emperador. Siendo este el maximo jefe del sintoismo,*
en un primer momento el sistema politico giré a la teocracia, y en 1870 se declaré el
sintoismo como religién nacional. Sin embargo, este dictamen enseguida fue abolido
porque iba en contra del valor de libertad de creencia y del nuevo espiritu de progreso.
Aunque el cristianismo seguia prohibido, a partir de 1873 y como respuesta a las
protestas de los paises occidentales, se dio consentimiento t4cito para su predicacién y
su prictica. Hay que decir que, en realidad, la rama del cristianismo que habia sido
prohibida en Japén a partir de 1587 era el catolicismo. Sin embargo, al iniciarse la era
Meiji, no sélo el catolicismo, sino también el protestantismo se introdujeron. El motivo
por el que se consintieron sus actividades de manera técita fue el de evitar dar una mala
imagen que pudiera perjudicar a Japén en el momento de las negociaciones,
encaminadas a rectificar los tratados amistosos y comerciales menos ventajosos que se
habfia visto obligada a firmar con los paises occidentales en afios anteriores.

La restauraciéon Meiji fue también el origen de la introduccién masiva de

elementos socio-culturales extranjeros al Japén de entonces, que eran completamente

» Este Decreto no tiene un nombre concreto, pero tiene el subtitulo de ZEFHHLLf5)—= IR /L HeIH
(Gakuji go-shorei ni kansuru 6se komuri izuru sho — Informe para fomentar la educacion—).

» Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyti-sha, 1969, p. 340.
« El sintofsmo es, en pocas palabras, un animismo japonés. La mitologia japonesa Kojiki describe a
Amaterasu Omikami —la Diosa del Sol— como la diosa principal. Su nieto Ninigi no mikoto bajé del
pais celeste a la Tierra. El bisnieto de Ninigi no mikoto, Kamuyamato Iwarebiko no mikoto, se convirtié
en el primer Emperador, de nombre Jinmu. La mitologia Kojiki se considera como la genealogia de la
familia imperial japonesa.

+ Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyt-sha, 1969, p. 341.
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ajenos para la mayoria de los japoneses hasta ese momento. Al mismo tiempo que se
permitia de forma activa introducir conocimientos politicos y econémicos o aquellos
relacionados con la tecnologia que el publico pudiera aprovechar en su propia vida para
alcanzar el éxito, otras materias que, en apariencia, no servian para dichos objetivos
tales como la literatura, quedaron relegadas a un segundo plano. El nuevo gobierno
envié a los estudiantes al extranjero en 1871 con el fin de que estudiaran las
especialidades que consideraron utiles para el pais como quimica, agronomia moderna o
sanidad publica. Sin embargo, no surgié la iniciativa de mandar ninguno a estudiar
literatura occidental. » Atun asi, cuando fue traducido al japonés Auto-ayuda
—Self-Help en titulo original y Z/[H v/ &E#F [Saigoku risshi-hen] en japonés— de

Samuel Smiles en 1871 fue bien acogido por la joven generacion de entonces.”

2.2.3. Cambios acaecidos en la vida cotidiana

Debido a la susodicha introduccion masiva de elementos, tanto materiales
como ideoldgicos, politicos, cientificos y socioculturales, el inicio de la nueva era fue
convulso. En efecto, lo antiguo se veia amenazado por lo moderno y pugnaba por no
desaparecer del todo; algunos se entusiasmaban con lo moderno, mientras que otros
sentian pavor de perder la usanza antigua. Es cierto que este cambio vertiginoso de la
sociedad en el que la gente se afanaba por "occidentalizarse" fue una simple imitacion
superficial en un primer momento. Sin embargo, los politicos se esfozaron para
modernizar e igualar el pais a otras naciones occidentales y avanzadas.

En 1871, con la promulgacion de la ley #7%2% Danpatsu-rei, los hombres
debian cortarse el mofio chonmage, sin embargo, se demord hasta la década de 1890 el
momento en el que los hombres asumieron el peinado corto sin chonmage —antes de la
restauracion Meiji, el pelo corto sin el mofio chonmage era la sefial de que pertenecian a
la clase mds marginada de la sociedad, llamada hinin, "no humano"—. En 1876,
también por la promulgacion de la ley para prohibir llevar las espadas katana al cinto f&
J]4 Haito-rei, aparentemente dejaba de existir el privilegio de la antigua clase samurai

y la division en clases que habia sometido a la mayoria de la poblacion a lo largo de la

= Donald Keene, HAXZEDMEL 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chio Koron, 1995, p. 12.

» Okuno Takeo, HAILFEH —JrC58~— [Nihon bungaku-shi, kindai kara gendai he / Historia de
la literatura japonesa, de la era moderna a la contempordnea], Tokio, Chiko Shinsho, 1970, p. 19.
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época Edo —samurdis de clase baja, agricultores, artesanos, comerciantes y, por debajo
de ellos, los no humanos (hinin) — y que se aboli6 finalmente en 1871. Sin embargo, el
sentido arcaico del feudalismo y del clasismo tardé en desaparecer a causa de que los
antiguos samurdis despreciaban la faena de los artesanos y el negocio de los
comerciantes que, antes de la restauracion Meiji, eran clasificados como actividades
propias de los rangos bajos de las castas sociales.*

Con el paso del tiempo, el cambio social llegd a ejercer su influencia en la
vida corriente de los ciudadanos: militares, funcionarios publicos, policias y maestros
vestian de forma occidental y calzaban zapatos de cuero. Hubo también quienes
comenzaron a introducir en su dieta comida de estilo occidental, con productos como
pan, carne, queso, etc. En 1872, sustituyeron el calendario lunar por el solar y también
introdujeron el sistema semanal de siete dias.” Una cancion popular satirica declamaba
8]0 BH 2 010 T AR AL B B E D E 39 5 (zangiri-atama wo tataite mireba,
bunmei-kaika no oto ga suru / al toquetear el peinado sin el moiio chonmage, repiquetea
el eco de la nueva civilizacion); con ello tomaba el pelo a la gente que se sumaba a la
nueva tendencia de la sociedad.

El primer tramo de la red ferroviaria entre Shinbashi (Tokio) y Yokohama fue
inaugurado en 1872: posteriormente fue ampliado en 1874 entre Osaka y Kobe y en
1877 entre Osaka y Kioto. Después de abrirse toda la linea de Tokaido (entre Tokio y
Osaka) en 1889 y, a medida que se fue extendiendo la red de trafico, no sélo las
mercancias y los alimentos fueron distribuyéndose por todas partes, sino también la
moda y el lenguaje de Tokio.» Afios mds tarde, en 1895, se inauguré el primer tranvia
de Kioto, en 1897 el de Nagoya y en 1903 los de Tokio y Osaka. Se fundaron a su vez
la compaiias de electricidad de Kobe, Osaka y Kioto en 1887 y la Compafiia de
Electricidad de Tokio empez6 a suministrar electricidad de uso comercial el mismo afo,

tras su fundacion en 1883 .7

+ Yamamoto Yoshitaka, ¥/t H A 150 4 [Kindai Nihon 150-nen / El Japon moderno en 150 aiios],
Tokio, Iwanami Shinsho, 2018, p. 17.

« Sakamoto Akira, A% [Nihonshi [La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969, p. 339
» Mizushima Yoshitaka, AAKDIT{{ 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 40-41.

+ Yamamoto Yoshitaka, ¥/t H A 150 4 [Kindai Nihon 150-nen / Los 150 aiios de Japon moderno],
Tokio, Iwanami Shinsho, 2018, p. 74-75.

41



2.2.4. El rastro de los primeros extranjeros en la modernizacion del pais

Ademads de los extranjeros que aprovechando la apertura del pais viajaron o
tuvieron una estancia de cierto tiempo en Japon, tales como Isabella Bird (1831-1904),*
aventurera, escritora de relatos de viajes y fotografa, Pierre Loti (1850-1923),” escritor
y oficial de la Marina francesa o el escritor galardonado con el Premio Nobel y poeta
britdnico Rudyard Kipling (1865-1936),» hubo también otros que contribuyeron con la
cultura en Japén como Basil Hall Chamberlain (1850-1935), Lafcadio Hearn
(1850-1904) o Ernest Francisco Fenollosa (1853-1908).

Chamberlain fue empleado por la Universidad Imperial de Tokio para
impartir clases de inglés desde 1886, gracias al reconocimiento que le granje6 el mérito
de traducir A %7 (Kojiki) al inglés en 1883. Posteriormente demostraria que el
japonés y la lengua de los ainii no pertenecian a la misma familia lingiiistica a través de
un estudio publicado en 1887. Lafcadio Hearn, por su parte, llegé a Japén en un
principio como reportero con el encargo de escribir un relato de viajes para un periddico
estadounidense.» Al leer la traduccién de Kojiki en inglés, encontrd en el pais nipén un
mundo parecido al de la mitologia cldsica griega, con el que se identificaba por ser
Grecia la tierra natal de su madre y que supondria la razén por la que quedé prendado
de la cultura y tradicién japonesas.® Mientras impartia clases de inglés, primero en las
escuelas provinciales y finalmente en la Universidad Imperial de Tokio —afios mds
tarde, al ser despedido de la universidad como parte de la decision de no emplear a mas
profesores extranjeros, el que ocuparia su puesto seria Natsume Soseki, uno de sus
antiguos alumnos y, al mismo tiempo, uno de los escritores mds representativos de la
corriente antinaturalista japonesa—, también se dedicaba a compilar leyendas
fantasticas del antiguo Japdn y a escribir observaciones culturales acerca del pais. Sus

publicaciones llegaron a suponer quince obras en total © y fueron acogidas

= Isabella Bird recopil6 sus vivencias a través de su viaje por Japén en Unbeaten Tracks in Japan (1881).
» Loti publicé las obras como Madame Crisantemo (1887), Japon en otorio (1889) y La tercera juventud
de Madame Ciruela (1903) basdndose en sus cinco estancias en Japon.

» Kipling relaté su viaje por Japén en Viaje al Japon (1920)

v Yamaguchi Yo6ji, AA#%u## [Nihon-go tsii / Seamos expertos de la lengua japonesa], Tokio, Shincho
Shinsho, 2016, p. 205-206.

« Makino Yoko, 7707 14 N—2 — BIAEDFTIZ— [Lafcadio Hearn —ibunka no hate ni— /
Lafcadio Hearn —al final de las experiencias en una cultura lejana— ], Tokio, Chiko Shinsho, 1992,
p-4-5.

« Idem., p. 18.

« Los titulos de sus obras son: Chita (1884), Glimpses of Unfamiliar Japan (1894), Out of the East:
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calurosamente no sélo en Inglaterra y los Estados Unidos, sino también en Francia y
Alemania a causa de que los paises occidentales prestaban mucha atencion al Japén de
entonces. Por asi decirlo, Hearn era el embajador de Japon y su cultura para el exterior y,
al mismo tiempo, para los propios japoneses era un cronista de un Japén nostalgico y de
la mentalidad tradicional japonesa.s

Por otro lado, Fenollosa impartia clases de légica, estética y economia politica
en la Universidad Imperial de Tokio y se esforzé en fundar la Escuela de Bellas Artes
de Tokio y de supervisar la creacion del Museo Imperial de Bellas Artes. En una
conferencia celebrada en 1882, puso de manifiesto la acogida masiva y atropellada del
arte occidental por parte de los japoneses que, al mismo tiempo, menospreciaban la
belleza del arte tradicional nipén.© Entre sus discipulos se encuentran Okakura Tenshin
(1863-1913), el autor de ADA (Cha no hon / Libro de Té) y Tsubouchi Shoyo
(1859-1935), quien emprendié el proyecto de ilustrar la literatura japonesa en su

representativa obra /L #F#E [Shosetsu shinzui / La esencia de la novela] (1885).

2.2.5. El viaje de la delegacion gubernamental y la rectificacion del tratado con los
paises occidentales

Tras lograr la centralizacién de los poderes politicos, el nuevo gobierno
decidi6 enviar una delegacién a los Estados Unidos y a los paises europeos con el fin de
aprender el sistema de Estado moderno y el estilo de vida civilizado de esos paises. La
delegacioén partié de Japén en 1871.

Los miembros de la delegacion, cuyo objetivo principal era buscar la manera
de como fomentar las industrias nacionales, se maravillaron al visitar muchas féabricas
como astilleros, siderdrgicas y las dedicadas a la elaboracién de tejidos —algodén, seda,

lana, etc.— o con el equipamiento moderno de las manufacturas de Inglaterra. Sintieron

Reveries and Studies in New Japan (1895), Kokoro: Hints and Echoes of Japanese inner Life (1896),
Gleanings in Buddha-Fields: Studies of Hand and Soul in the Far East (1897), Exotics and
Retrospectives (1898), Japanese Fairy Tales (1898) y secuelas, In Ghostly Japan (1899), Shadowings
(1900), Japanese Lyrics (1900) en haiku, A Japanese Miscellany (1901), Kotto: Being Japanese Curios,
with Sundry Cobwebs (1902), Kwaidan: Stories and Studies of Strange Things (1903), Japan: An Attempt
at Interpretation (1904; publicado poco después de su muerte) y The Romance of the Milky Way and
other studies and stories (1905, obra pdstuma)

« Makino Yoko, 7707 14 - N—2 — BIAEDFTIZ— [Lafcadio Hearn, ibunka no hate ni / Lafcadio
Hearn, al final de las experiencias en una cultura lejana], Tokio, Chiko Shinsho, Tokio, 1992, p. 14.

« Donald Keene, AAIFED[EL 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtd Koron, 1995, p. 172.
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lo mismo al contemplar el desarrollo de la red ferroviaria y de carreteras que cruzaban
por todo el territorio para la distribucién de productos.” Fueron muy impresionantes los
hitos de la Revolucién Industrial: la mecanizacién en el proceso de la fabricacién, la
fuerza motriz con maquina de vapor y, como consecuencia de todo ello, la evolucion de
la economia. Como resultado de este viaje, fueron constituidas empresas estatales y
fue promovida la creacion de servicios publicos al tiempo que se volvid a organizar la
Oficina de Obras Publicas fundada en 1870. Se inicié la expropiaciéon de minas y
refinerias para convertirlas en empresas estatales, y a su vez se invitd a ingenieros
occidentales para hacer las reformas necesarias para su explotacion.® En 1871 se
presentd la propuesta de enviar personal a los paises occidentales con el fin de
formarlos como ingenieros.»

Por otro lado, la delegacién también pretendia poder realizar la negociacion
preliminar para la rectificacion de los tratados amistosos y comerciales desfavorables a
Japon que se habian visto obligados a firmar en la década de 1850. No obstante, la
negociacion preliminar no dio ningin fruto positivo debido a que la delegaciéon no
estaba familiarizada con las practicas diplomadticas y a que los paises occidentales
trataron a la delegacién con indiferencia por no interesarles rectificar las condiciones de
los tratados.” Este hecho convencié de forma contundente tanto a la delegacién como al
gobierno de la necesidad de enriquecer el pais fomentando la industria y, a su vez, de la
necesidad de fortalecer militarmente a la nacion. Junto a ello, se reconocié la
importancia de promulgar la Constitucién y establecer el sistema de Consejo de
Ministros.

Respecto a la modificacion de los tratados desfavorables para Japon, maés
adelante en el tiempo y después de haber fracasado el primer intento de negociacion,
esta se reaundaria varias veces mds para conseguir finalmente la rectificacion de las

condiciones de los tratados firmados entre 1873 y 1897. Finalmente, en 1894, el

» Sakano Junji, At [Nihon kindai-shi / La historia de Japon moderno], Tokio, Chikuma
Shinsho, 2012, p. 113-114.

» Yamamoto Yoshitaka, #7/tH A 150 4F [Kindai Nihon 150-nen / Los 150 aiios de Japon moderno],
Tokio, Iwanami Shinsho, 2018, p. 12-13.

» Sakano Junji, At [Nihon kindai-shi / La historia de Japén moderno], Tokio, Chikuma
Shinsho, 2012, p. 112-115.

» Yamamoto Yoshitaka, ¥/t H A 150 4% [Kindai Nihon 150-nen / Los 150 aiios de Japon moderno],
Tokio, Iwanami Shinsho, 2018, p. 46.

« Mizushima Yoshitaka, AADIT{{ 100 5% [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia del Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 39-40.
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gobierno logré firmar con Inglaterra un tratado con rectificaciones para el comercio y en
1897 se terminaron acordando respectivas rectificaciones con otros paises como los
Estados Unidos, Alemania o Rusia.»

Mientras tanto, para demostrar que Japon se habia convertido en un pais
civilizado y moderno, digno de tratar con los paises occidentales como un igual, el
gobierno inaugur6 en 1883 un pabellén de celebraciones y fiestas, el fE /& fF
Rokumei-kan. No obstante, el gobierno fue blanco de criticas que definian como
aduladora su estrategia diplomética y, asi mismo, hubo figuras que se opusieron a una

occidentalizacién que se hiciera a costa de una grave crisis econémica.”

2.2.6. El movimiento por la libertad y los derechos civiles

Las politicas propuestas por el gobierno promovieron la occidentalizacion de
la vida de la poblacién, la de la educacién femenina y la supresiéon de la monogamia
—aunque los ciudadanos en general eran mondgamos, en la clase samurdi y en la
familia imperial era costumbre habitual el tener, ademds de la esposa oficial, numerosas
concubinas con las que asegurarse un hijo varén. Con él, aseguraban también la
continuidad de su linaje, que por la preeminencia de la ley sdlica en dichas clases
impedia la sucesion femenina de forma implicita—. Sin embargo, también hubo varios
cambios que afectaron negativamente a la sociedad o, més bien, a la mayoria de ella: el
decreto de educacion, el de reclutamiento obligatorio y el del nuevo sistema tributario
significaron mayores cargas para la poblacion, pero especialmente para los agricultores.
Por esta razon, entre 1868 y 1877, se produjeron unos doscientos alzamientos contra el
gobierno. Aunque, en un primer momento, el motivo de esas revueltas era algo ambiguo
y difuso y se definia como una mera oposiciéon al nuevo gobierno, mds tarde se
empezaria a posicionar en contra de aspectos concretos como el reclutamiento
obligatorio y el nuevo sistema tributario.*

Por otro lado, debido a la abolicion de la distincion de clases sociales — /&

W2 Shimin byodo— en 1871, los samurdis de rango bajo no pudieron ya percibir el

= Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyti-sha, 1969,

p. 356-357.

s Mizushima Yoshitaka, AAKDIT{{ 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 49.

« Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyti-sha, 1969, p. 346
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salario del sefior a quien servian y, como no disponian de ningtiin medio con el que
sobrevivir, también se sublevaron en contra del gobierno por la falta de apoyo
econdémico de este hacia ellos.® Al ver el descontento y la frustracién de los antiguos
samurdis, por la que se sentian indtiles en su capacidad como guerreros y a causa del
reclutamiento obligatorio que convertia a todos los varones en soldados, Saigo
Takamori (1828-1877) intentd dirigir su descontento dnimo bajo la estrategia de invadir
la peninsula coreana. No obstante, el gobierno concedia més importancia a las politicas
de modernizacién y declind, en consecuencia, esta propuesta. A su vez, la delegacién
que acababa de regresar a Japon después de su viaje por los paises occidentales, también
manifesté que era primordial convertir a Japon en un pais moderno e industrializado; as{
pues, las negativas del gobierno, las frustraciones y el descontento resultaron el
detonante de las rebeliones de los antiguos samurdis que acaecieron entre 1874y 1877 y
el de la Rebelion Satsuma (1877), dirigida una de ellas por el mismo Saigo.»

Tras reprimir las rebeliones, aquellos que atin contaban con contrariedades
finalmente reconocieron que no podian enfrentarse al gobierno por la fuerza de las
armas y cambiaron su perspectiva para demostrar su enojo a través de sus opiniones.”
Asi pues, en 1874, comenzd sus actividades el Movimiento por la Libertad y los
Derechos Civiles — / H I H#EZEE) Jiyi minken undo— , cuando Itagaki Taisuke
(1837-1919) y sus aliados presentaron al gobierno un memorial que exigia la apertura
de la Asamblea Nacional y el inicio de un proceso constituyente, entre otras cosas. Este
movimiento se enraizaba en la idea de que todos los hombres poseian espontdneamente
el derecho de ser libres e iguales, y finalmente se extenderia por todo Japén hasta que
consiguié hacer realidad la apertura de la primera Asamblea Nacional en 1890.»

Por otro lado, en 1881, empezaron a formarse partidos politicos: el Partido
Libertad — A /19 Jiyii-to— , que organizé Itagaki Taisuke, profesaba la promulgacion
de los derechos civiles progresistas de inspiracion francesa, y era apoyado por los
antiguos samurdis, los agricultores, los comerciantes y los obreros. Por su parte, el

Partido Progreso Constitucional — &% Rikken Kaishin-to—, que constituyo

« Idem., p. 346.

« Mizushima Yoshitaka, AAKDIT{{ 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 42-43.

» Idem., p. 44

= Idem., p. 44-45
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Okuma Shigenobu (1838-1922), manifestaba el ideario de una politica basada en la
monarquia constitucional, que tomaba como ejemplo a Inglaterra y que contaba con el
apoyo de la clase intelectual y la gente de negocios. A pesar de que el gobierno fue
formado por el Partido Constitucional Imperial — V&7 £ % Rikken Teisei-to— con
el fin de enfrentarse a estos dos partidos, no logré imponer su fuerza.” Mientras, el
Partido Libertad y el de Progreso Constitucional se oponian y rivalizaban entre ellos por
cualquier cosa y, finalmente, cuando el gobierno proclamé la apertura de la primera
Asamblea Nacional para 1890, el movimiento empezé a perder su fuerza a pesar de

lograr su objetivo principal .

2.3. Las definiciones de la literatura en la era Meiji y su evolucion

Si tuviéramos que dar las caracteristicas del albor de la literatura japonesa
moderna podrian ser las siguientes: en primer lugar y bajo la influencia de la
modernizacion, aparecieron nuevos géneros en el campo literario. En segundo término,
se logré profundizar en los conocimientos acerca de la literatura moderna y se difundié
profundamente una filosofia basada en la afirmacién del yo. Por dltimo, se establecio la
conciencia de ciudadano y aparecieron una gran variedad de obras destacadas. Fue en
esta etapa, por afiadido, cuando se dio por terminado el movimiento y estilo en que

convergian la escritura y el lenguaje oral —genbun-itchi—

2.3.1. La influencia de la modernizacion y la aparicion de nuevos géneros: desde la
restauracion Meiji hasta la década de 1880

Mientras que la sociedad se vio obligada a experimentar un cambio repentino,
las criticas hacia el régimen antiguo y la reivindicacion del progreso social también
cobraron fuerza rdpidamente. Por asi decirlo, dio comienzo la Ilustraciéon en Japén. No
obstante, este movimiento se limité Gnicamente a la cuestion de la evolucion social y no

ejercié influencia en el campo literario.» Tras el éxito de la traduccién de Self-Help, de

» Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyti-sha, 1969, p. 349.
» Mizushima Yoshitaka, AADIT{{ 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 45.

« Naruse Masakatsu y Abe Akio, #7H A3 [Shin Nihon bungaku-shi / Historia de la literatura
japonesa, nueva version], Tokio, Tokyo Shoseki, 1973, p. 143.

« Konishi Jin'ichi, AKX %% [Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa], Tokio,
Kodansha Gakujutsu Bunko, 1993, p. 192-193.
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Samuel Smiles al japonés en 1871 de titulo Z4[EH 2 &#i Saigoku risshi-hen, empezaron
a traducirse desde 1880 obras como /\ A [i] /R —J& La vuelta al mundo en ochenta
dias, de Julio Verne, o mE>>>2 -2/ —>— Robinson Crusoe, de Daniel Defoe,
aunque no tomédndolas como literatura, sino mds bien como manuales para ilustrarse.

Aunque estas ideas de la Ilustracién en los primeros momentos resultaron
superficiales, es cierto que ejercieron una gran influencia en la mente de los japoneses
de entonces. Al dar suma importancia a la introduccién y asimilacién de elementos de la
civilizacién moderna tales como la tecnologia cientifica, no sélo se produjeron muchos
enfrentamientos y discrepancias entre los que seguian el nuevo sistema social y los que
sentian apego al régimen antiguo. Mds alld de ello, estos ultimos también eran
propensos a menospreciar cualquier aspecto de la cultura intelectual en general; la
literatura extranjera no se llegd a entender muy bien y mucho menos a asimilar, ni
tampoco su ideologia literaria, a pesar de que la evolucion de la literatura moderna
japonesa que se iniciara en esta época se atribuye, paraddjicamente, a la influencia de
las obras literarias occidentales.*

Por otro lado, empezé a aparecer un género denominado "novela politica", a
raiz del nacimiento del Movimiento por la Libertad y los Derechos Civiles; este género
nacié para agitar y exhortar los intereses de una generacidon joven que sofiaba con la
construccién de un nuevo Estado, asi como para impulsar dicho movimiento de manera
encubierta — finalmente, cuando el gobierno reprimié el movimiento, los activistas se
dedicaron a escribir novelas politicas como alternativa a la accién directa—.© No
obstante, Tokutomi Soho (1863-1957) sintetizé los defectos de esta novela politica en
cinco puntos: el primero serfa que no tiene estilo de novela, en segundo término, carece
de argumento. Como tercer defecto sefiala que sus historias son mondtonas, y afiade en
cuarto lugar que no se profundiza en las descripciones. Por ultimo, y como quinto

defecto estaria el hecho de que sus personajes resultan muy vulgares.» Por afiadido, la

« Okuno Takeo, AAIFZRL —irt268t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 19.

« Naruse Masakatsu y Abe Akio, #f A% [Shin Nihon bungaku-shi / Historia de la literatura
Jjaponesa, nueva version], Tokio, Tokyo Shoseki, 1973, p. 142-143.

« Okuno Takeo, HAXFEL —Ir{tm681t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
p. 20-21.

« Donald Keene, A A ZDMERL 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
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esperanza de compenetracion entre la politica y el pueblo para la consecucion de los
derechos civiles, que la gente encomendaba al desarrollo del argumento de dichas
novelas, quedé finalmente en un suefio imposible a causa del enfrentamiento entre
ambas partes que la crisis politica de 1881 agravo. El origen de esta estaba en la
corrupcién del sistema, y provocd que en ultimo lugar terminara por perder su

popularidad a partir de la década de 1890.

2.3.2. La profundizacion en los conocimientos sobre la literatura moderna: desde
la década de 1880 hasta 1900

Como consecuencia de que la gente despert6 ante la idea de su propio existir
individual y reclam¢ la liberacion del hombre como individuo, desaparecio la divisién
entre literatura de la clase samurdi —compuesta por las poesias kanshi y waka— y la de
los ciudadanos —compuesta por la poesia haiku y las obras teatrales—.* Al mismo
tiempo, alrededor de la década de 1890, la generacion joven que prestaba atencién a la
politica y al aprendizaje préctico, empez6 a dirigir su mirada a la tradicion, al arte y la
literatura de Japon.» Comenzd a considerarse como un componente de la cultura
intelectual y, de esa forma, la literatura que reflejaba la realidad de la propia existencia
se convirtid en la corriente literaria principal.

La obra emblemadtica de esta época es La esencia de la novela (1885) de
Tsubouchi Shoyo (1859-1935). Tsubouchi mismo reconoce que la obra era, en principio,
una tesis acerca de la literatura basada en documentacién poco sélida, como resefias de
revistas literarias y bibliografia sobre la historia de la literatura inglesa. Donald Keene
seflala que su obra reflejaba la situaciéon del mundo literario inglés antes de ser

introducido el naturalismo que propugnaba Emile Zola. Aun asi, Tsubouchi insiste en

10], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chiio Koron, 1995, p. 152-153.

« Maeda Ai, @M OIFE — 5S4~~~ [Katoki no bungaku —kinsei kara kindai he— / La
literatura de las eras de transicion —los movimientos en la era moderna— ], Miyoshi Yukio (ed.) en 7
AR EA [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio,
Yaikaku Sosho, 1975, p. 10-12.

« Idem., p. 143.

» Okuno Takeo, HAXLFEL —Ir{tm6H{t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 22.

» Naruse Masakatsu y Abe Akio, #f A% [Shin Nihon bungaku-shi / Historia de la literatura
Jjaponesa, nueva version], Tokio, Tokyo Shoseki, 1973, p. 143.

» Donald Keene, AARXZEDMEL 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtido Koron, 1995, p. 171.
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su obra en la idea de que la literatura no se debe considerar como un método para dar
lecciones de moral a mujeres y nifios, sino que debe apuntar mds bien a perfeccionarse
como un arte, mejorando su calidad hasta estar a la altura de la literatura occidental.
Segtiin Okuno Takeo, critico literario, Tsubouchi argumenta que, para convertir la
novela en arte, primero hay que observar los sentimientos y los deseos humanos a fondo
y describirlos realmente; no hay que inventar una historia que vaya en contra de la
reaccion psicoldgica.”

Para entender mejor esta tesis de Tsubouchi hay que remontarse en la historia
de la literatura japonesa hasta finales del siglo XVII, momento en el que Thara Saikaku
(1642-1693) elevo el género de cuentos de ficcidn ukiyo-zoshi al nivel de novela,” y en
el que el dramaturgo del teatro de marionetas joruri, Chikamatsu Monzaemon
(1653-1725), tuvo mayor éxito.” Aunque las obras de Ihara, diferian de las obras
literarias modernas por no basarse en el anélisis psicol6gico —un método frecuente en
la novela moderna—, es innegable que describen con detalle aspectos de la vida en la
prosperidad y en la desgracia.» Por otro lado, Chikamatsu intent6 describir la realidad
emocional minuciosamente, por estar convencido de que la esencia artistica se
encontraba en un resquicio casi indistinguible entre realidad y ficciéon.” No obstante,
quizds por esta definicion de Chikamatsu, los personajes que aparecen en obras suyas
como BRI H [Sonezaki shinjii /| Muerte por amor en Sonezaki] o 1D
[Meido no hikyaku / El mensajero hacia la muerte], no demuestran ninguna
caracteristica personal. Por lo mismo, si los personajes de una obra suya se traspusieran
a cualquiera de sus otras obras, podrian actuar como si hubieran pertenecido desde
siempre a esta dltima. Esto podria atribuirse a que, a partir del siglo XII, con la
constitucion de la sociedad feudal, Japén no tuvo la oportunidad de cultivar una

tradicion acerca del individuo, ni fue permitido ningin concepto de ambicion personal e

» Idem., p. 172.

= Okuno Takeo, AR R —¥rft268t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 24.

» Konishi Jin'ichi, AKX [Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa], Tokio,
Kodansha Gakujutsu Bunko, 1993, p. 142-143.

= Idem., p. 149-150.

» Idem., p. 144-145.

7 Idem., p. 150-151.
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individualista.

Asi, el énfasis que Shoyo depositd en la obra despertd el interés de la
generacion joven: una generacién cansada de la politica y que pensaba bajo sus
prejuicios que la lectura de novelas e historias era un pasatiempo de mujeres y nifios y,
en consonancia, que dedicarse a escribirlas no era una tarea digna en la que los hombres
pudieran trabajar en serio. Por contra, esta obra les indicé que la literatura formaba parte,
de hecho, de la esencia de la civilizacidon occidental .»

Por otro lado, los esfuerzos de unificar lo oral y lo escrito, que tuvieron su
inicio unos afios antes de la restauracion Meiji y que alternativamente aparecian y
desaparecian,» por fin cristalizaron en la novela /#Z [Ukigumo / Nubes errantes]
(1887) de Futabatei Shimei (1864-1909). Hasta enconces, se escribian los textos de
conversaciones en japonés literario de lenguaje coloquial y los explicativos en el
literario cldsico; sin embargo, Futabatei aplic6 en esta obra el estilo unificado de lo
hablado y lo escrito genbun-itchi y demostrd que este estilo era aplicable a las obras
literarias. Hay que decir que su iniciativa no tenia como propdsito ilustrar a sus lectores
o facilitar su comprensién —como pretendian los intelectuales de la década de 1880—,
sino que mds bien se trataba de un propdsito relacionado con la cuestion de cémo
expresarse.” A pesar de que los textos de esta obra auin eran poco refinados y se dejaba
ver en ellos la influencia de los cuentos humoristicos de tiempos pasados, hasta
entonces no existia en Japon ninguna obra que expresara la realidad psicoldgica de los
personajes. Al mismo tiempo, Futabatei intenté denunciar el sistema social de aquellos
tiempos y describir las frustraciones de la gente marginada de la sociedad a través del
tridngulo que formaban autor, protagonista y trasfondo de la trama. Las propias
angustias del protagonista suscitaron simpatia entre unos jovenes que albergaban dudas
acerca de la realidad de Japén en esos momentos; segtiin Okuno, estos aspectos son las

caracteristicas que convierten a Nubes errantes en la primera novela de la literatura

» Donald Keene, A AD X% [Nihon no bungaku / La literatura de Japon], traducido por Yoshida
Kenichi, Tokio, Chtuko Bunko, 1979, p. 110-111.

» Okuno Takeo, AAI R —irt268lt~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 24-25.

» Yamaguchi Nakami, A AZEDME S [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 173-185.

» Maeda Ai, It FEDNEE) [Kindai bungaku no taido / Los primeros movimientos de la literatura
moderna], Miyoshi Yukiko (ed.) en #r/{ A A X% [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la
literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 19.
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japonesa moderna.”

Asi mismo, existe un debate acerca de si fue Futabatei Shimei o Yamada
Bimyo (1868-1910) quien aplicé por primera vez el estilo de genbun-itchi en una de sus
obras.®* Yamada formaba parte del grupo literario #Z A4 # Ken'yii-sha, fundado por
Ozaki Koyo (1867-1903) en 1885. El propdsito de este grupo se centraba en volver a
analizar la literatura japonesa compardndola con la literatura occidental, al mismo
tiempo que intentaba redescubrir el valor del mundo literario de Ihara Saikaku a través
de un punto de vista moderno. Como reacciéon a una occidentalizacién excesiva,
pretendieron revalorizar la tradicion y las obras cldsicas.» Por asi decirlo, si Tsubouchi
y Futabatei procuraban la evoluciéon de la literatura japonesa moderna, el grupo
Ken'yii-sha pretendia remontarse en su historia.* Yamada, en principio, admiraba el
mundo literario de Takizawa Bakin. Sin embargo, cuando comprendié la valoracién que
los occidentales daban al género de la novela, comprendié a su vez la necesidad de
elevar la categoria de la novela y también la de crear una nueva literatura en Japon que
mereciera tal reconocimiento.* Esta observacion resultd alejarlo del movimiento del
grupo Ken'yii-sha e insistir en la idea de que un texto de estilo de lenguaje coloquial
bien escrito podia tener la misma elegancia que un texto de estilo literario cldsico.
Ademads, sefialé que el japonés de lenguaje coloquial también poseia ciertas reglas, e

intentd confeccionar una gramadtica para él.»

2.3.3. La aparicion del naturalismo y su encumbramiento: la difusion de la
afirmacion del yo a partir de la década de 1900
Con la muerte de Ozaki Koyo, quien dio mucha importancia a la relacién

maestro-discipulo y, quien a su vez formé un sistema parecido al de un gremio de

= Okuno Takeo, AAI R —irt068t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 27-28.

» Donald Keene, HAXZEDMERL 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chto Koron, 1995, p. 216-217.

» Okuno Takeo, AAIFZRL —irt0681t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 31.

» Donald Keene, HAXZEDMEL 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chido Koron, 1995, p. 212.

« Idem., p. 215-216.

» Idem., p. 217-218.
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escritores y aspirantes a ello — el Ken'yii-sha— el proyecto de aquel empezé a perder
su influencia en el mundo literario y cerré finalmente una etapa de la historia de la
literatura moderna japonesa.* Asi mismo, la desaparicion de Ken'yi-sha también
significé un cambio en el lenguaje literario de la lengua japonesa. Por €l, los escritores
de entonces se vieron obligados a buscar su propio método de expresion y estilo.» Por
otro lado, el establecimiento del capitalismo en Japén, que en un primer momento se
centré en industrias ligeras como la de fabricacion de textiles, pasé a centrarse en
industrias pesadas como la siderurgia o la construccién naval. El triunfo en la guerra
ruso-japonesa (1904-105) sirvi6 para generar la conciencia de nacién y la idea de que
no hacia falta adorar ciegamente a Occidente, como se hacia hasta entonces, ni tampoco
tener el chovinismo como reaccién: la alternativa pasé a ser comparar Japén con
Occidente sin ningtn tipo de prejuicio.”

Con esto como trasfondo, reaparecieron muchos escritores veteranos como
Izumi Kyoka (1873-1939), Nagai Kaft (1879-1959) o Mori Ogai (1862-1922) asi como
otros novatos entre los que se encuentran Natsume Soseki (1867-1916), Shimazaki
Toson (1872-1943) o Tayama Katai (1872-1930), entre otros: escritores que se
encontraban oprimidos bajo el dominio de Ken'yii-sha. Ellos fueron quienes otorgaron
importancia a su propio “yo” por encima de la tradicion o la formalidad, mas
importancia a la razén que a las emociones y, por dltimo, més a la verdad que a la
ficcién. Se vieron obligados a enfrentarse no sélo al sistema social, las costumbres o la
moral, sino también a las ideas arcaicas que estaban arraigadas en si mismos.” Se
considera que la era del naturalismo —bajo la influencia del naturalismo europeo—,
ocupa cronoldgicamente un periodo muy corto que va desde 1906 a 1910. En esta
corriente, muchos escritores procuraron describir lo real fielmente, sin decorarlo y sin

preocuparse de si el retrato que hacian sobre lo real y la propia realidad en si misma

= Okuno Takeo, AAI R —irt268lt~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chuko Shinsho,
1970, p. 49.

» Miyoshi Yukio, XISk 7 [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios ], Miyoshi Yukio (ed.) en ¥7/¢ HAX %% [Kindai Nihon
bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 36.

» Okuno Takeo, AAI R —¥rft268t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 49-50.

» Idem., p. 50.
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resultaban horrendos. Puede decirse, sin embargo, que este movimiento supuso también
el inicio de un cambio radical en la conciencia sobre la literatura.” No obstante, resultd
poner demasiado énfasis en los rasgos oscuros y feos de la propia vida para interpretar
la realidad, ignorando a su vez la posible solucién a los problemas planteados en las
obras — AE# /G shiiaku shosetsu, novelas feistas— vy carenciendo de una vision
amplia, histérica y social que cumplia con el propésito de enfocarse en las cuestiones
personales. Ademds, ponian énfasis en la confesion como el objetivo principal de las
obras — # 1/ kokuhaku shosetsu, novelas de confesion— y desarrollaban un tema
recogido de la propia vida privada del autor para dar con él un tinte de vida real y
autenticidad, a cambio de faltar a lo esencial del caricter ficticio.” Asi pues, el
naturalismo japonés se desarrollé de forma distinta al europeo: el japonés se centrd en la
bisqueda de "yo", mientras que el naturalismo europeo supuso una reaccion ante el
hecho de haber concedido demasiada importancia al individuo en las obras del
romanticismo.”

Aunque hubo muchos escritores que se dejaron influenciar por el naturalismo
propuesto por Emile Zola o Maupassant, no comprendieron su método de analizar a los
hombres de manera cientifica, sino que lo interpretaron como una proyeccién de los
hechos reales sin ficcidon ni imaginacién.» Ademads, en principio, una ideologia literaria
como la de Zola no llamaba mucho la atencién de los lectores japoneses, ya que los
motivos de sus obras eran ya muy consabidos en la literatura japonesa de hasta entonces
y las descripciones realistas no suponian tampoco ninguna novedad. Mds bien, los
problemas sociales o politicos como tema de las obras si eran sorprendentes y
novedosos, y sirvieron de hecho como impulso para hacer evolucionar la literatura
moderna japonesa.” Por asi decirlo, fue una corriente que se oponian a las costumbres
inveteradas e intentaba suprimirlas para descubrir la conciencia moderna del "yo" en

lugar de perseguir un "yo" objetivista ni observar el ego analitico.”

» Idem., p. 51.

» Naruse Masakatsu y Abe Akio, #rHAFEH [Shin Nihon bungaku-shi / Historia de la literatura
Jjaponesa, nueva version], Tokio, Tokyo Shoseki, 1973, p. 171.

» Donald Keene, HAXZEDMEL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chiido Koron, 1995, p. 14.

= Idem., p. 14-15.

= Donald Keene, A AD % [Nihon no bungaku / La literatura de Japon], traducido por Yoshida
Kenichi, Tokio, Chuko Bunko, 1979, p. 118-119.

= Okuno Takeo, AAI R —irt2681t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
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Con este proceso, y frente a la inmadurez del cientificismo y del positivismo
que pretendia resolver todos los problemas de un plumazo, creyeron que la sustancia del
naturalismo consistia en respetar los hechos experimentales del propio autor y
confesarlos. Asi nacié el género de “novelas con rasgos autobiograficos” — /)i
shishosetsu— que derivaba del género de “novelas de confesién”, en el que la narracién
del personaje principal era la "voz" del propio autor, y donde el tema se referia a
sucesos de la vida real incluyendo para nutrirlo conversaciones en familia, incidentes
cotidianos o las propias dificultades para proseguir una tarea, salvar una situacion, etc.
También, se describian experiencias de la vida cotidiana del propio autor a través de las
que expresaba sus sentimientos con palabras francas. Més tarde, alrededor de la década
de 1920, el género de la “novela con rasgos autobiograficos” dio un paso mds y nacio
con ello el género de “novela psicolégica” — 222/ 3 shinri shosetsu— , que intentd
ejemplificar y establecer un estado psicoldgico claro y armonioso del autor a través de
sus experiencias vitales y de su correspondiente reflejo en los personajes de ficcion.»

Los escritores mds representativos del naturalismo japonés son Shimazaki
Toson y Tayama Katai: Shimazaki traté en su obra ##7 (Hakai / El precepto roto)”
(1905), el tema social de la discriminacién de buraku-min —Ila clase social mas
marginada que seguia existiendo pese a la abolicién de las distinciones sociales de la
época anterior— y proyectaba en el protagonista la pugna entre la agitacion emocional
por no ser aceptado en la sociedad y el despertar de su “yo” en la época moderna. Del
mismo autor hay que destacar & #7757 [Y oakemae / Antes de amanecer] (1929-1935)
en la que describia el descontento y la angustia que anidaban dentro de su “yo”. Por su
parte, Tayama confesé sus propias vivencias en su obra 7#/4 (Futon / El edredon)~
(1907), en la que se atrevid a revelar actos propios poco éticos apoyado en la conviccidén

de tener que describir los hechos tal y como ocurrian.” La osadia de confesar su propia

Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chuko Shinsho,
1970, p.51.

» Naruse Masakatsu y Abe Akio, #rHAIFH [Shin Nihon bungaku-shi / Historia de la literatura
Jjaponesa, nueva version], Tokio, Tokyo Shoseki, 1973, p. 175.

» Shimazaki Toson, ##7# (Hakai/ El precepto roto), Ryokuin Sosho, 1905; traducido por Montse
Watkins, Gijén, SATORI, ISBN: 978-84-938204-7-3.

w Tayama Katai, /%4 (Futon / El edredon), Tokio, Ekifii-sha, 1907; traducido por Daniel Santillana
Garcia, Centro de Estudios de Asiay Africa, El Colegio de México, 1994.

» Okuno Takeo, A AILZEE —IrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 52-55.
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vida privada y las descripciones sensuales —mads alld de lo que se permitia entonces —
sin limitarse a describir la vida cotidiana y los rasgos autobiograficos, sino insinuando
de hecho a través de su obra el camino a tomar para contemplar la sociedad en general,
resulté propulsar el encumbramiento del naturalismo y, al mismo tiempo, determinar

sus caracteristicas.”

2.3.4. La evolucion de la poesia a lo largo de la era Meiji

A pesar de que existian poesias como choka o kanshi que se componian en
forma extensa, lo sustancial de lo compuesto en poesia eran los estilos cortos como el
waka — tanka— o el haiku, compuestos a base de estrofas de cinco, siete y cinco silabas.
Sin embargo, entrando en la era Meiji, la introduccién del romanticismo europeo y la
apariciéon de poemarios traducidos de la poesia europea, ejercieron su influencia y
sirvieron para el desarrollo de la poesia lirica. Para introducir la poesia europea, Yatabe
Ryokichi (1851-1899), Toyama Shoichi (1848-1900) e Inoue Tetsujird (1856-1944)
tradujeron catorce poemas y los recopilaron, junto a otros cinco poemas, en el poemario
BriKFF#P [Shintaishi-sho | Poesias de nuevo estilo], publicado en 1882. Debido a la
aplicacion del ritmo de siete y cinco silabas en la traduccion, que resulté burda y poco
refinada, la obra se convirtié en el blanco de muchas criticas pero constituyé un primer
paso para la poesia moderna japonesa.”

Después de la aparicion de Poesias de nuevo estilo, el estilo de la poesia
moderna se establecié con la publicacion del poemario AL [Omokage / Imdgenes]
(1889), donde Mori Ogai (1862-1922) tradujo poemas europeos y los recopild. Este
poemario fue el pionero tanto en poesia europea de estilo libre y moderno como de la
lirica bajo la teoria métrica europea. Ueda Bin (1874-1916) era un poeta lirico que
publicé un poemario /¥ [Kaichdo-on /| Murmullo de la mar] también de poemas

traducidos, de estilo parnasiano en 1905.

= Miyoshi Yukio, X##ir{{osk 7 [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios], Miyoshi Yukio (ed.) en #rf{ A% [Kindai Nihon
bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 41.

w Maeda Ai, #@EHIDOIFE — I 600 16~— [Katoki no bungaku —kinsei kara kindai he— / La
literatura de las eras de transicion —los movimientos en la era moderna], Miyoshi Yukio (ed.) en Zr/tH
A [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku
Sosho, 1975, p. 14.

= Okuno Takeo, HAILZEE —JrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
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Con el encumbramiento del nacionalismo a finales del siglo XIX, poetas
como Doi Bansui (1871-1952) o Yosano Tekkan (1873-1935) presentaron poemas de
estilo romanticista, aunque empleando muchas palabras en expresién china kango y
creando asi un ambiente de tonalidad marchosa. Por otro lado, Yosano Akiko
(1878-1942) compuso su obra manteniendo el estilo tradicional de fanka, que consiste
en estrofas de cinco, siete, cinco, siete y siete silabas, pensadas para recitar las
emociones femeninas, a veces de manera atrevida y sensual y otras veces como
reproches hacia la sociedad.

En cuanto al haiku, Masaoka Shiki (1867-1902) empez6 su reforma en la
década de 1890, una reforma por la que buscaba la esencia del haiku moderno
basdndose en los haiku de Yosa Buson (1716-1784), quien evocaba impresiones reales
y nitidas a través de sus obras. Se le atribuye a Masaoka el trabajo por el que se acentud
el cardcter del haiku como arte.» No obstante, era dificil aplicar la técnica del realismo
en poesias cortas como los haiku, por lo que dicha reforma no se llevé a cabo con

resultado satisfactorio por no encajar bien la aplicacion de la teoria en las obras.”

2.4. Los afios centrales de la era Meiji: la formacion del Consejo de Ministros y la
promulgacion de la Constitucion

Al decidirse a abrir la primera Asamblea Nacional, el gobierno contempl6 la
necesidad de reformar el sistema de gobierno. Itd Hirobumi (1841-1909), con la
instruccion del gobierno, fue a Alemania y Austria en 1882 para indagar y aprender de
la constitucion de dichos paises. Segtn la opinién de Lorenz von Stein (1815-1890), era
importante asegurar la autonomia del gobierno y evitar en ella las posibles ingerencias.
Igualmente, se debia hacer un esfuerzo por hacer prevalecer la administracién y la
aplicacion del sistema y las leyes, por encima del sistema o las leyes en si. Ito,
aceptando esta valiosa opinidn, aboli6 el sistema gubernamental existente, el K& & 7/

Daijo-kan sei — sistema de Gran Consejo de Estado— , que tenia su origen en el siglo

1970, p. 44-45.

= Idem., p. 45-46.

w Maeda Ai, JICXFEDNEE) [Kindai bungaku no taido / Los primeros movimientos de la literatura
moderna], Miyoshi Yukio (ed.) en 71t A A3 [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la
literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 26.

= Konishi Jin'ichi, AKX %% [Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa], Tokio,
Kodansha Gakujutsu Bunko, 1993, p. 197-198.
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VIII e introdujo en su lugar el sistema moderno de Consejo de ministros.” Asi pues, el
primer Consejo de Ministros se inauguré en 1885.

Remontdndonos en el tiempo hasta 1871, Kido Takayoshi, un miembro de la
delegaciéon gubernamental que viajé por los paises occidentales, reconocia ya la
importancia de una constitucion para gobernar un pais. Sin embargo, por aquel entonces
para Japon era primordial, antes que nada, la industrizacién y la modernizacidn del pais,
por lo que se decidié postergar su redaccion. En paralelo a la formacién del primer
Consejo de ministros si se considero, por fin, el estudio y la preparaciéon de un borrador
para la nueva constitucién. Para preparar el borrador de la constitucién, Okuma
Shigenobu y Fukuzawa Yukichi (1835-1901) insistieron en tomar como modelo la
monarquia constitucional inglesa; sin embargo, Inoue Kowashi (1844-1895) critico la
opinion de estos dos a causa de tratarse de una forma de gobierno parlamentario que no
respetaba a la monarquia y, por ello, recomendé en su lugar el sistema constitucional de
Prusia, en el que la monarquia controlaba el parlamento y tenia derecho a elegir los
ministros. Finalmente, Ito redacté el borrador de la Constitucion teniendo en cuenta las
opiniones y recomendaciones de Inoue y, tras modificar algunos puntos, la Constitucién
fue promulgada en 1899 con el nombre de la Constitucion Meiji — A A A7 [E &1
Dainippon Teikoku Kenpo— .»

2.4.1. Las dos primeras guerras de la era moderna

Aunque el gobierno no aprobd la propuesta de Saigd de invadir la peninsula
coreana en 1874, eso no significé que estuviera en contra de dicha estrategia, sino que
consideraba que en primer lugar habifa modernizar el pais y, al mismo tiempo, tener en
cuenta la necesidad de fijar con presteza una frontera con Rusia — sobre todo para
determinar a qué pais pertenecian la isla de Sajalin y las islas Kuriles— . Cuando se
concluyd este asunto exterior, se comenzé a poner el punto de mira en la peninsula de
Corea.

Gracias a las condiciones favorables del Tratado de Kanghwa — H #7547 54

Nitcho shitko joki—, firmado en 1876, Japon empezd a extender su mercado en

» Mizushima Yoshitaka, AADI{t 100 5% [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia del Japon
moderno de los iltimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 46.
v Idem., p. 46-47
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territorio coreano. Ante el gran beneficio obtenido por parte de Japdn, la dinastia Qing
se opuso a la postura de Japon, por considerarse a si mismo como legitimo soberano de
Corea y también por necesitar del mercado coreano para su propia modernizacion. A
pesar de la Convencion de Tientsin — X/#Z4Y Tenshin joyaku— , firmada en 1885
entre Japon y la dinastia Qing para solucionar los problemas territoriales y aplacar las
tensiones, cuando result6 mds que patente la confrontacién entre estos dos paises, el
gobierno japonés se vio obligado a enfrentarse con China por la presiéon tanto militar
como popular que reclamaban la expansion territorial y comercial hacia la peninsula
coreana y también por no haber conseguido un acuerdo de soberania compartida en la
peninsula de Corea. Finalmente, Japén declaré la guerra a Qing en julio de 1894 .
Después de concluir la guerra con la derrota de Qing, gracias de un lado a las
estrategias administrativas y los equipamientos modernizados del ejército japonés y del
otro a los conflictos politicos internos y la anticuada organizacion del ejército Qing —a
pesar de que la flota combinada china se consideraba la méds poderosa de toda Asia—,
fue firmado en 1895 entre los dos paises un tratado de paz muy ventajoso para Japén
— FBIZ#9 Shimonoseki joyaku / Tratado de Shimonoseki— por el que, en primer
lugar, la dinastia Qing reconocia la independencia de Corea, como segundo punto
cedian a Japon los territorios de Taiwan, la Islas Pescadores y la peninsula de Liaodong
y se comprometian como tercer punto a pagar a Japén una indemnizacién de doscientos
millones de taeles. Sin embargo, paises europeos como Alemania, Francia y la Rusia
Imperial exigieron la devolucién de la peninsula de Liaodong por comenzar a sentirse
amenazados por la expansidn de las actividades japonesas en el continente asidtico.”
Finalmente, Jap6n se vio obligado a renunciar a los derechos sobre el
territorio cedido por el tratado, al sopesar las circunstancias internacionales y su propia
potencia como nacién. Sin embargo, este hecho sirvié también como un impulso mas
para decidirse a desarrollar armamento poniendo, esta vez, en su punto de mira a Rusia.
La razén era que este pais era el que mds insistia en su negativa hacia el trato que

recibia Japon por pensar potencialmente que se convirtiria en su enemigo en un futuro

w Idem., p. 54-55

n Unos trecientos diez millones de yenes de esa época, citado en A& [Nihonshi / La historia
Jjaponesa], Sakamoto Akira, Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969, p. 360.

= Mizushima Yoshitaka, AADIT{L 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los iltimos 100 afios], Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 56-57.
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no muy lejano. Por su parte, Rusia no cesaba de invadir y expandir sus fuerzas
progresivamente en territorio chino —que habia revelado cudn debilitado estaba y que
se convirtid en presa de las potencias europeas—, ya que necesitaba los puertos que no
quedaban cubiertos de hielo en invierno y logré de hecho convertir a la peninsula de
Liaodong en una concesion rusa. Ante la postura rusa Japén consiguid firmar una
alianza con Inglaterra en 1902, que significaba para Japdn la incorporacion al "grupo"
de los paises imperialistas avanzados. A pesar de que la opinién publica apoyaba la
guerra contra Rusia, el gobierno procuré solucionar la situacién de forma diplomatica.
Sin embargo, como Rusia no tuvo ninguna intencién de cambiar su postura ni de
reconocer la hegemonia japonesa sobre Corea, Japon finalmente le declaré la guerra en
febrero de 1904. Jap6n consiguid la victoria en las primeras contiendas; sin embargo, a
medida que se extendia el frente hacia el norte la guerra comenz6 a alargarse y Japén
quedo sin soldados ni municién. En cambio, Rusia atin conservaba su fuerza militar casi
intacta, aunque se encontraba en una situacién de gran inestabilidad a causa de
conflictos de politica interna. Este era el motivo por el que también le convenia firmar
un tratado de paz y concluir la guerra. Asi fue como concluyé la guerra ruso-japonesa
en 1905 con la firma del Tratado de Portsmouth — #—>~ X% Potsumasu

joyaku— .~

242. La evolucion industrial y los problemas sociales acaecidos por la
industrializacion

Remontdndonos en los afios, la modernizacion de la industria que tuvo su
inicio en la restauracion Meiji, se produjo basdndose en la fabricacion textil, sobre todo
la de fabricacién de seda. La inauguracion de la fabrica de hilado de seda de Tomioka
en 1872, que aprovechaba el vapor de la caldera para cocer y devanar los capullos, era
un buen ejemplo de la mecanizacion de la industria —aunque se hacia el cultivo de los
gusanos para devanar capullos de seda desde la época Edo, este era un proceso
manual —. A pesar de que se tardé unos afos en difundir por todo el pais el sistema
fabril, la industria textil se hizo tan potente que sostenia ella sola el equilibrio entre las
exportaciones y las importaciones en la década de 1890. Por afadido, promovié la

expansion de su mercado hacia el continente asidtico después de la guerra

v Idem., p. 57-61.
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chino-japonesa. Hay que decir que la hilanderia también se desarroll6 rapidamente en la
década de 1880 ™ como consecuencia de la introduccién de la fuerza motriz a vapor.

Por otro lado, el gobierno hizo un esfuerzo por reforzar el armamento y
construy$ acerias con el fin de fabricar armas, al mismo tiempo que procurd construir
una red ferroviaria para el transporte de las fuerzas militares. Con la inauguracién de la
fabrica siderdrgica estatal de Kytshi en 1901, la industria pesada japonesa también
entrd en su etapa de evolucién.

Después de atravesar dos guerras, el crecimiento econdémico en el pais era
evidente; las ciudades volvian a ser présperas y, a partir de 1920, la economia del pais
empezd a establecerse en el capitalismo monopolista, donde bancos y consorcios
llegaron a dominar la industria.* En cambio, las zonas rurales quedaron muy atrasadas
y no gozaron de la misma suerte que las ciudades, aunque es cierto que la economia
monetaria llegé también a las zonas rurales, s6lo los terratenientes podian ejercer la
administracién al modo capitalista. Por lo mismo, entre los arrendatarios que no podian
contar con una economia autosuficiente, algunos emigraron a las ciudades para trabajar
como obreros. Estos eran mayoritariamente los hijos sin derecho a herencia, ya que era
el primogénito quien heredaba todo. A causa de ello, se vieron obligados a trabajar en
las fabricas bajo condiciones laborales inhumanas —muchas horas de trabajo y un
salario escaso, entre otras—."”

Aunque los conflictos laborales empezaron a emerger en la era Meiji con
episodios como la huelga de las obreras de una hilanderia en 1894, para reivindicar la
mejora de sus condiciones laborales o una revuelta de mineros, en protesta por unas
condiciones en su oficio flagrantemente inhumanas en 1888, estos conflictos
permanecieron sin resolverse incluso ya entrando en la era Taisho. Debido a las pésimas
condiciones de trabajo, habia obreras que huian de las fébricas y trabajaban de
camareras o prostitutas en las ciudades. Muchas otras morian directamente de

tuberculosis: de hecho, el alto porcentaje de esta enfermedad entre las obreras, a finales

» Yamamoto Yoshitaka, #r/tH A 150 47 [Kindai Nihon 150-nen / Los 150 afios de Japon moderno],
Tokio, Iwanami Shinsho, 2018, p. 68-70.

» Mizushima Yoshitaka, AADIT{L 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los iltimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 63.

w Idem., p. 62-63.

v Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969,
p.367-373.
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de la era Meiji, se convirtié en un verdadero problema social.” El borrador de la Ley de
Fébricas — T.477% Kojo-ho— que tenia por objeto mejorar sus condiciones laborales,
encontro la férrea oposicion de los capitalistas. Sin embargo, tras modificar los articulos
relativos a la prohibicién del trabajo en horario nocturno, fue finalmente aprobada en el
Parlamento en el afio 1911, aunque no entraria en vigor hasta 1916.»

Los graves problemas laborales fueron el detonante del inicio de los
movimientos sociales. Asi, a partir de 1897, activistas de los movimientos sociales
como Takano Fusatardo (1869-1904) o Katayama Sen (1859-1933) empezaron a
constituir sindicatos de trabajadores —estos fueron, de hecho, quienes dieron la voz de
alarma para que el Ministerio de Agricultura y Comercio investigara las horas de trabajo,
el sueldo y las condiciones del empleo con el fin de preparar el borrador de la Ley de
Fdbricas— . En 1901, fue constituido el Partido Socialista Popular — #-2 /-39 Shakai
minshu-to— , con la iniciativa de Katayama Sen y Kotoku Shasui (1871-1911), entre
otros; sin embargo, el partido no fue reconocido legalmente hasta 1906. No obstante,
cuando los activistas socialistas se inclinaron a favor de acciones més directas como las
huelgas generales, el gobierno establecié la Ley de Guardia Civil — /44 #£%/% Chian
keisatsu-ho— y ordenaron la disolucién inmediata del partido en 1907. Con ello,
empez6 la persecucion de los socialistas para reprimir sus actividades. Ante estas
medidas, los miembros mds radicales planificaron el asesinato del emperador. Al ser
revelado el plan en 1910, fueron detenidos cientos de socialistas y anarquistas y fueron
ejecutados doce cabecillas —el proceso fue conocido como A FH#: Taigyaku jiken
(el Caso de la Alta Traicion)— . Aunque el lider socialista Kotoku Shtisui no formaba
parte del complot para el asesinato, se le incluyé entre ellos bajo el fin de aniquilar el
movimiento. » Mientras tanto, las mujeres también empezaron a reivindicar su
liberaciéon y sus derechos —sobre todo el sufragio femenino— encabezadas por
Hiratsuka Raicho (1886-1971), Nogami Yaeko (1885-1985) y Kamichika Ichiko
(1888-1981), haciendo de la revista Seito, publicada en 1911, el fruto de su

movimiento.?

» Yamamoto Yoshitaka, #r/tH A 150 47 [Kindai Nihon 150-nen / Los 150 afios de Japon moderno],
Tokio, Iwanami Shinsho, 2018, p. 81.

» Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969, p. 376.
» Mizushima Yoshitaka, AADIT{L 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los iltimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 66-67.

= Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969,
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2.5. Los anos finales de la era Meiji: la postura antinaturalista de Natsume Soseki
y Mori Ogai

El movimiento naturalista alcanzé su cenit entre 1909 y 1910, afios que
corresponden con los afios 42 y 43 de la era Meiji, y fue un movimiento que ejercié su
hegemonia en el mundo literario japonés. No obstante, a pesar de la popularizacién del
naturalismo japonés, hubo escritores que estuvieron en desacuerdo con el movimiento;
lo toleraban, pero, o no le prestaban atencién o mostraban el sentimiento de rechazo que
les producia. Los escritores més representativos de este bando fueron Natsume Soseki
(1867-1916) y Mori Ogai (1862-1922). Ambos, aun estando al corriente de la literatura
occidental a través de sus propias vivencias — Natsume estudié en Inglaterra y Mori
hizo lo mismo en Alemania— , no se dejaron arrastrar por la tendencia del naturalismo
japonés. Ambos escritores eran muy diferentes entre si en cuanto a sus estilos literarios
y también en cuanto a la acogida de su obra: Natsume fue acogido entre el publico que
pensaba que la literatura tendria que enarbolar sus ideales a lo mds alto y sufrir para
conseguirlo, mientras que los simpatizantes de Mori lo admiraban, a su vez, por su
postura honesta y por el respeto profundo que rendia a la tradicion japonesa.=

Natsume tenia profundos conocimientos acerca de la literatura occidental y
sintetizé sus teorias sobre ella en X #ii [Bungaku-ron / Ensayo sobre la literatura], de
1907. En ella, mostraba una actitud critica hacia los escritores naturalistas que se
afanaban por describir la realidad tal y como presentaba, sin recurrir a ningin tipo de
ficcién.» Aunque rechazaba la idea de occidentalizar todo y de cualquier manera,
estaba convencido de que las ideologias occidentales eran provechosas para abolir las
malas costumbres y potenciar las virtudes entre los japoneses. Era consciente, por
anadido, de que en la literatura japonesa atin no habia aparecido la obra que pudiera
representar a su sociedad; sin embargo, pensaba que su calidad era superior a la de la
literatura occidental en cuanto a elegancia.

El estilo de Natsume se mostraba contrario al estilo naturalista, como por

p. 374-375.

= Donald Keene, AALFEDMEERL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtio Koron, 1995, p. 251.

= Okuno Takeo, A AILZEE —JrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la Literatura Japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukod Shinsho,
1970, p. 60.

= Donald Keene, HALFEDMEEL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chuo Koron, 1995, p. 167.
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ejemplo en Z#/34 Ths (Wagahai ha neko de aru / Soy un gato)= (1906), obra que
fue criticada por los escritores naturalistas a causa de sus descripciones humoristicas y
su falta de seriedad. Sin embargo, esta obra tuvo mucho €xito precisamente por esta
caracteristica y por su estilo irénico, con el que se burlaba de los falsos intelectuales y
eludia al mismo tiempo enfrentarse con el lado oscuro de la sociedad moderna. Asi
mismo, critica de manera velada a la civilizacién europeizada de la sociedad japonesa.=
No obstante, con la publicacion de E#f (Kusamakura /! Almohada de hierbas)> (1906)
dio a conocer su propio pensamiento sobre la literatura y dejé clara su postura
antinaturalista» en un tiempo en que el dominio de la civilizaciéon occidental se hizo
patente y en el que cualquier elemento tradicional era rechazado. La adoracion ciega por
lo occidental hacia negar a los japoneses todo su legado cultural sin ningtn
miramiento.» A partir de 1907, con la publicacién de /&3 A H [Gubijin-so /| La
amapola] y =VIES (Sanshiro / Sanshird),» empezo a tratar los problemas a los que la
sociedad moderna japonesa se enfrentaba. En complemento, la cuestién de la liberacion
de si mismo y el apego a las ideas inveteradas se desarrolld hacia una busqueda
constante de lo que habia en el fondo de la psique en obras como #1725 (Sorekara/
Daisuke) (1909)y F9 (Mon/ La puerta)> (1910).~

Mori, el otro "peso pesado" antinaturalista, en raras ocasiones revelaba su

propia vida privada ni sus propios sentimientos en sus obras. Tampoco describia con

= Natsume Soseki, & #/3H ThHs (Wagahai wa neko dearu / Soy un gato), Tokio, revista Hototogisu,
1905; traducido por Jesus Gonzdlez Vallés bajo el titulo de "Yo, el gato", Madrid, Editorial Trotta, S.A.,y
por Ogihara Yoko y Fernando Cordobés, Madrid, Impedimenta, 2010.

= Donald Keene, HALFEDMEL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chiio Koron, 1995, p. 176-177.

w Natsume Soseki, H£L (Kusamakura / Almohada de hierbas), Tokio, Shin Shosetsu, 1906; la
traduccion publicada en Buenos Aires, Kaicron, 2008.

= Miyoshi Yukio, X##ir{{ok 7 [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios], Miyoshi Yukio (ed.) en #rf{ AAX % [Kindai Nihon
bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Ytikaku Sosho, 1975, p. 46.

» Donald Keene, HALFEDMEL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtdo Koron, 1995, p. 183.

« Natsume Soseki, =/YES (Sanshiro / Sanshiro), Tokio, Periédico Asahi, 1908; traducido por Ogata
Yoshino, Madrid, Impedimenta, 2009.

» Natsume Soseki, “#10°6 (Sorekara / Daisuke), Tokio, Periédico Asahi, 1909; traducido por Ogihara
Yoko y Fernando Cordobés, Madrid, Impedimenta, 2011.

= Natsume Soseki, /7 (Mon / La puerta), Tokio, Peridédico Asahi, 1910; traducido por Ogihara Yoko y
Fernando Cordobés, Madrid, Impedimenta, 2012.

» Miyoshi Yukio, XF##ir{{osk 7 [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios], Miyoshi Yukio (ed.) en #7/{ HAX %4 [Kindai Nihon
bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Ytikaku Sosho, 1975, p. 46.
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detalle el significado de palabras ambiguas o los gestos de los personajes.™ Al
comparar la asimilaciéon de ambos de la ideologia occidental, Mori podria definirse
como alguien mds receptivo que Natsume; Mori no despreciaba el temor que los
occidentales albergaban sobre la muerte, mientras que Natsume si lo hacia. Mori no
elogiaba la aceptacion ciega de los elementos occidentales ni tampoco criticaba la
imitacion superficial de Occidente, por la que los japoneses se afanaban. La critica de
Mori se dirigia a la falta de criterios experimentales y positivistas para juzgar qué
costumbres, usos y normas se debian conservar y cudles merecian ser abandonados en
referencia a su valor tradicional. En el fuero interno de Mori, los valores de lo oriental y
lo occidental estaban en armonia hasta tal punto que ni él mismo llegd a decantarse por
uno u otro, sino que contemplaba ambos desde un punto neutral.”

Mori pasé cuatro afios en Alemania como becario para estudiar higiene
moderna y, tras volver a Japén, publicé una serie de obras basadas en vivencias de su
estancia en Alemania. Emple6 el japonés literario cldsico en la traducciéon de poemas
europeos, recopilados en el poemario Imdgenes (1889), y en la obra FI8#ZF A (Sokkyo
shijin | El improvisador) (1902) de Hans Christian Andersen. Lo emple6 muy
especialmente en la traduccién de esta ultima, donde aporta a la narracién de la historia
con expresiones que describen precisa y nitidamente sus escenas y personajes.” Desde
1909, afio en que empezd a desarrollar sus actividades creativas mds intensas — auin sin
dejar de ejercer su profesion como médico militar—, empezd a emplear el estilo de
japonés literario en lenguaje coloquial en sus novelas. Las obras de esta época tratan de
sucesos de la vida cotidiana y, en ese sentido, tienen un aspecto en comun con las obras
naturalistas. Sin embargo, Mori no trataba sus temas favoritos basandose en el impulso
amatorio ni en la angustia causada por la herencia genética, tal y como lo hicieran los
escritores naturalistas. Mds bien, empleaba un método de descripciones afin al
naturalismo japonés precisamente con el fin de criticarlo.” Por ejemplo, en #%-%&2X

7YX (Vita Sexusalis /| Vita sexualis)* (1909) describe de manera reminiscente la

« Donald Keene, HALFEDMEL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chto Koron, 1995, p. 260-261.

» Idem., p. 270-271.

s Idem., p. 254-255.

¥ Idem., p. 255-256.

. Mori Ogai, 4% 2 X71U% (Vita sexualis), Tokio, Subaru, 1909; traducido por Fernando
Rodriguez-Izquiero, Madrid, Editorial Trotta, S.A., 2001.
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evolucion sexual del protagonista desde su infancia hasta su época de estudiante
universitario con una mirada serena; destaca su critica hacia el naturalismo japonés al
demostrar que el apetito carnal no es la sustancia del hombre o, al argumentar que la
razon esta por encima del instinto en &4 [Seinen / El joven] (1911), donde narraba el
proceso de formacién del "yo".»

Con el suicidio de Nogi Maresuke (un general del ejército japonés,
1849-1912) propiciado para demostrar su lealtad al emperador Meiji y por su muerte,
Mori se convirtié en autor de novelas histdricas. Intenté encajar, éticamente hablando,
la accion gratuita del suicidio causado por la muerte de alguien dentro del orden de la
sociedad en la que Mori vivia — iz —j% (Abe ichizoku / La familia Abe)* (1913)—,
y traté motivaciones como la abnegacion y el autosacrificio de una madre por sus hijos
— [LIFAE K (Sansho dayii | El intendente Sansho)” (1915)—, asi como la admiracion
por la paz interior de quien se contentaba con la vida de cada dia junto al tema de la
eutanasia — &/} [Takasebune / El barco del rio Takase] (1916)— .= Mori describid
los sucesos de sus obras histéricas de forma realista, en lugar de describir las vicisitudes
de la vida o el conflicto interior de los personajes debido a que, para él, el valor de las
novelas histéricas no se encontraba en los personajes ni en sus ideales, sino que se
hallaba en reproducir la tradicién que quedaba oculta detrds del oleaje de una nueva
civilizacién moderna que era ya dificil de comprender para la gente que nacid y crecio
sin conocer aquella tradicion.

El aspecto singular de Mori serfa haber ejercido su cargo como médico militar
hasta el final de su carrera, incluso siendo promovido en su rango; pese a ello, tras
ocurrir el Caso de Alta Traicion, cuando el gobierno empezé a esforzarse en aniquilar el

movimiento socialista, empezd por su parte a criticar la represion ideoldgica, sin temor

» Miyoshi Yukio, X##ir{{osk 7 [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios], Miyoshi Yukio (ed.) en #7/{ HAX %4 [Kindai Nihon
bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Ytikaku Sosho, 1975, p. 50-51.

w Mori Ogai, FJE5—#% (Abe ichizoku / La familia Abe), Tokio, Chuo Koron, 1913; traducido por Jesus
Carlos Alvarez Crespo, Gijon, Satori, 2014.

w Mori Ogai, [LI#HAFK (Sansho dayi / El intendente Sansho), 1915; traducido por Elena Gallego,
Zaragoza, Contrasefia, 2011.

= Miyoshi Yukio, X#Hir{{ok 7 [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios], Miyoshi Yukio (ed.) en #7/{ HAX %4 [Kindai Nihon
bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 52.

» Donald Keene, HALFEDMEL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtio Koron, 1995, p. 306-307.
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a hacer peligrar con ello su carrera profesional. Sus pensamientos se reflejan en obras
como ILERDEE [Chinmoku no to / La torre silenciada] (1910) o 7>DJL5(Z [Kano yoni
/ Asi serd] (1912), aunque se enfocan desde el punto de vista de alguien que estaba al

lado del régimen.*

2.5.1. El ocaso del naturalismo japonés

Los afios finales de la era Meiji, concretamente en 1910, fueron el momento
en el que el naturalismo estaba en auge: fue el mismo momento en el que varios
movimientos antinaturalistas empezaron a desarrollar sus actividades. Los escritores
antinaturalistas, como Natsume o Mori, estribaban sus argumentos en que la literatura
era mds variada y no estaba solamente para describir y revelar los aspectos oscuros de la
vida, tal y como hacian los escritores naturalistas.

No obstante, por mucho que los escritores pusieran de manifiesto su postura
antinaturalista, es innegable que el naturalismo japonés sirvié para modernizar la
literatura del pais, que a mediados del siglo XIX estaba agonizando por repetir los
mismos argumentos y los mismos temas en textos teatrales y en cuentos humoristicos,
sin ser capaz de encontrar un nuevo rumbo. Aunque el naturalismo japonés insistio
demasiado en describir la realidad rechazando cualquier ficciéon e imaginacién, su
contribucioén a la hora de resucitar la literatura suma mdas que sus puntos negativos.
Por esta razén, los movimientos antinaturalistas debian ser de hecho un acicate para que
los naturalistas, a su vez, se desarrollasen ain mds. Sin embargo, el Caso de Alta
Traicion de 1910 y la represion de las ideologias no gratas por parte del gobierno Meiji,
afectaron mucho a intelectuales y escritores naturalistas, puesto que uno de los
ejecutados, Kotoku Shiisui, también escribia criticas ideoldgicas y era considerado un
camarada para ellos.

Ante las protestas de los intelectuales y socialistas no sélo de Japdn, sino

también de paises extranjeros contra el gobierno japonés que pretendia aniquilar al

w Miyoshi Yukio, X##r{{okr [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios], Miyoshi Yukio (ed.) en #7/{ HAX %4 [Kindai Nihon
bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 51-53.

w Satd Yasumasa, 17 FDOF M — K eHEEL T— [Shimin bungaku no shoso —Akutagawa wo
shiza toshite— [Los aspectos de la literatura popular —Akutagawa y su entorno— |, Miyoshi Yukio (ed.)
en it HAX# % [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio,
Ytikaku Sosho, 1975, p. 62.

« Idem., p. 64-65.
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socialismo y a sus simpatizantes, los escritores naturalistas guardaron, por el contrario,
silencio por miedo a correr la misma suerte. La razon estaria ademads en que el objetivo
principal de los naturalistas consistia en abolir las costumbres inveteradas y
desenmascarar la falsedad, describiendo la realidad tal y como se presentaba; sus ideas
llegaron a criticar el sistema familiar tradicional, mientras que al mismo tiempo el
gobierno planificaba constituir una "familia" nacional al comparar al emperador con el
padre de la familia. Por lo tanto, para los gobernantes, los naturalistas eran un elemento
peligroso para el proyecto de sociedad que ellos mismos tenian en mente. Con el Caso
de Alta Traicion llegaron a la conclusion de que los naturalistas también eran un
objetivo de su persecucion. Ante esta adversidad, los naturalistas perdieron su espiritu
contestatario en contra del orden existente y empezaron a limitarse a escribir tal y como
se encontraban los hechos frente a sus 0jos. Asi, el naturalismo japonés perdi6 su fuerza
y llegé finalmente a desaparecer.”

Aunque el naturalismo perdié su rumbo y desaparecid, los literatos en general,
fueran naturalistas o antinaturalistas, empezaron a dirigir su mirada hacia una literatura

de otro nivel o hacia un interior més intricado para el "yo" .

2.6. La era Taisho: Los movimientos postnaturalistas

Si bien es cierto que Natsume y Mori suponen las dos figuras mas
representativas del antinaturalismo, también es cierto que hubo otros escritores que
mostraron una postura en contra del naturalismo. Sin embargo, su ideario literario no
estaba unificado, sino que cada uno lo desarrollé de forma distinta, bajo las

denominaciones de esteticismo, romanticismo, humanismo, clasicismo, etc.*

2.6.1. El grupo esteticista japonés Tanbi-ha (F 3 JK)
Ante el callejon sin salida en el que se encontraban los escritores naturalistas,
el publico empezé a buscar otras salidas que pudiera proporcionarle renovados

estimulos. Esta nueva salida se encontrd en la literatura esteticista, que optaba por

w Idem., p. 65-67.

« Idem., p. 68.

w Okuno Takeo, A A ZEE —JrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 64.
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valorar el disfrute de la belleza y de lo decadente.» No obstante, difiriendo del
esteticismo europeo, no se negd la existencia de Dios, sino que se optd por negar el
paisaje mondtono y gris del naturalismo eligiendo, en su lugar, sumergirse en un mundo
estético y sensual con el que olvidarse de las penalidades de la vida real y satisfacer las
ansias de una vida liberada de los grilletes de la moralidad.® Los escritores que
abanderaron esta ideologia literaria son Nagai Kaft (1879-1959) y Tanizaki Jun'ichird
(1886-1965).

Nagai Kaft se dejé influenciar en un primer momento por Emile Zola y fue
considerado como uno de los precursores del naturalismo japonés. Sin embargo,
después de viajar por América y Europa durante cinco afios —de 1903 a 1908 —, y de
experimentar la auténtica cultura occidental y no una imitacién de ella, describié un
exotismo decadente y su atractivo en las novelas »H V7 ¥):% [America monogatari /
Cuentos de América] (1909)y SH6A 7 H#&5 [France monogatari /| Cuentos de Francia]
(1910), por las que se convirtié en un escritor esteticista.” Al mismo tiempo, criticd
severamente una civilizacion coetdnea que se convertia en nada mds y nada menos que
un espejismo de Occidente en su obra #r/### H i [Shinkicho-sha nikki / Diario del
hombre que acababa de volver a Japon] (1910). Llegé a descubrir "la cualidad
japonesa" en el ambiente del antiguo Edo medio desaparecido y, tras el Caso de Alta
Traicion, se acentud la tendencia decadente de sus obras por buscar sus temas en el
mundo de la diversién nocturna y las frivolidades.=

Tanizaki Jun'ichirdo —del que se expondrd con detalle su evolucién como
escritor en el capitulo dedicado a su vida— debuté en el mundo literario en 1910,
cuando el naturalismo japonés daba los ultimos fulgores de vida. Nagai es quien
reconocio su talento y elogié sus obras por su estilo novedoso y lleno de hechizo.
Difiriendo de su "padrino" Nagai, quien primero profesé el naturalismo y después pasé

al otro bando criticando esta corriente literaria, Tanizaki no oculté su menosprecio hacia

w Jdem., p. 68.

w Miyoshi Yukio, X##3r{Lok 7 [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios], Miyoshi Yukio (ed.) en #7/¢ HAX %4 [Kindai Nihon
bungaku-shi [La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 54.

« Okuno Takeo, HAIZEE —IrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 68-69.

» Miyoshi Yukio, X##ir{{ok 7 [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios], Miyoshi Yukio (ed.) en #7/{ HAX %4 [Kindai Nihon
bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 55.
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el naturalismo desde el principio. Prefirio, de hecho, crear personajes que se
encontraban en una circunstancia singular:= a pesar de su postura antinaturalista, es
cierto que algunas obras de su primera etapa demuestran aspectos caracteristicos de la
novela del feismo o de la novela de miseria, influenciada por el naturalismo. Atn asi, se
le considera como un escritor perteneciente al esteticismo por el ambiente sensual,
embriagador y amoral que reinaba en sus obras. Unas obras en las que Tanizaki
recalcaba la importancia de la virtud llamada "frivolidad", la perdicién del hombre a
causa de la perversidad femenina o en las que ponia énfasis en el aspecto del
masoquismo psicoldgico. Respecto a la virtud de “friovilidad”, podria identificarse con
una postura epicureista respecto a los placeres, donde esta busca el placer como fin
ultimo basandose en un orden de las virtudes para optimizar dicha bisqueda.

Al comparar estos dos escritores, se encuentra de forma curiosa un punto en
comun: si Nagai descubrié la "cualidad japonesa" en el practicamente desaparecido
ambiente del antiguo Edo, después de volver de su viaje por América y Europa, en el
estilo de Tanizaki hay un "antes y después" donde la frontera la constituye el Gran
Terremoto de Kantd. Tanizaki, que hasta entonces se jactaba de ser un escritor
"maldito" y se deleitaba de ser presa de su predileccion por Occidente, empezo la
bisqueda del mundo tradicional, representado por su tierra natal —Ila del "antiguo
Edo"— en Kansai, como si esta region al oeste de Japén donde se estableciera después

del seismo, se tratara una tierra sustituta de adopcion.

2.6.2. El grupo de humanistas Shirakaba-ha ( 5 ## i)

Los miembros de este grupo eran hijos de la clase previlegiada, familias de
alta alcurnia o funcionarios de alto rango. Aunque cada uno tuvo una vision diferente
sobre la literatura, si disponian como punto en comun su postura antinaturalista y su
influencia por parte del arte moderno europeo.* Sentian simpatia por la ideologia

literaria de Mori y Natsume, que se basaba en sus conocimientos sobre Occidente, pero

« Donald Keene, HAILFEDMERL 12 [Nihon bungaku no rekishi 12 / Historia de la literatura japonesa
12], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chuio Koron, 1995, p. 248

» Miyoshi Yukio, X##r{{okr [Bungaku-teki kindai no seiritsu / La formacion de la era moderna
a través de los movimientos literarios], Miyoshi Yukio (ed.) en #7/¢ HAX %4 [Kindai Nihon
bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 55-57.

« Donald Keene, HALFEDMERL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chio Koron, 1995, p. 311
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sentian rechazo hacia la literatura esteticista que estaba impregnada de sensualidad y
decadencia, ya que eran idealistas que confiaban en la buena fe y la amistad.” La
postura positiva de los miembros de este grupo de expresarse a si mismos y esforzarse
por hacer la realidad las posibilidades que se encontraban latentes en su fuero interno,
era totalmente distinta a la negativa de los naturalistas, que se limitaba a describir su
“yo0” como un sufriente callado o perdedor que carecia de voluntad propia.=

De esta manera, llegaron a fundar la revista /7## [Shirakaba] en 1910 —el
nombre de la revista se convirtié también en el nombre del grupo literario—. La revista
Shirakaba no se limitaba a presentar la literatura occidental, sino que también se
esforzaba en presentar las artes europeas en general, aunque tomaba intencionadamente
distancia de los temas sociales y politicos de entonces. Como prueba de ello, hay que
decir que fue la primera revista que presentd en Japon a artistas como Rodin, Cézanne,
Renoir o Van Gogh; en cambio, no menciond en su dia casi nada acerca del Caso de
Alta Traicion.» Pese a ello, el primer nimero de la revista Shirakaba fue bien acogido
por varios escritores de renombre e intelectuales como Natsume Soseki, Akutagawa
Rytnosuke (1892-1927) y Osugi Sakae (1885-1923); Natsume se alegré de la aparicion
de escritores que seguian su estela, mientras Akutagawa expresd que la publicaciéon de
la revista Shirakana "sirvié para abrir la claraboya del mundo literario", que resultaba
asfixiante desde su punto de vista. Osugi, por su parte —lider anarquista asesinado en
1923 — pensé que, aunque los componentes del grupo Shirakaba eran hijos de buena
familia y carecian de interés por la politica, en el futuro se convertirian en anarquistas y
se encargarian de transformar la sociedad.«

Uno de los principales miembros del grupo es Mushanokdji Saneatsu
(1885-1976), quien era miembro de una familia noble. Con una personalidad abierta y
un d4nimo que no desfallecia ante nada, su idealismo optimista quedé reflejado en sus
obras: Mushanokdji insistia en expresar la verdad de si mismo, mas sin el complejo de

inferioridad o el servilismo propio de los escritores naturalistas. Daba mds importancia a

v Okuno Takeo, HAIZEE —IrfCh68t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 77.

« Donald Keene, HAFEDMERL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtdo Koron, 1995, p. 315

= Idem., p. 312-313.

w Idem., p. 324-326
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vivir humanamente y a ser sincero en sus sentimientos; el éxito como escritor no era una
prioridad en su mente.” Aunque repetia los mismos temas e ideas y, aunque su estilo
literario y la estructura de sus obras resultaran algo toscos, sus obras fueron bien
acogidas entre el pubico de una generacién joven a causa de que una integridad y
honradez de los personajes que no habian existido en las obras naturalistas.= A pesar de
ello, Akutagawa criticé lo poco sélidas que eran sus ideas y las emociones que
Mushanokdji describia en sus obras. La caracteristica del grupo Shirakaba era su
dedicacién al humanismo y su apuesta manifiesta y abierta por la moralidad. Esta
postura, junto con la fuerte influencia de las obras de Tolstéi, impulsaron a
Mushanokdji a que construyera en 1918 una comuna socialista utdpica que pretendia
materializar su ideal de humanismo en la vida real, #L &4/ [Atarashiki mura] — Villa
nueva— .

Shiga Naoya (1883-1971), el otro escritor representativo del grupo Shirakaba,
lleg6 a perfeccionar la ideologia literaria del grupo y la filosofia de vida que
Mushanokdji mostré a través de su comuna utdpica Villa nueva.= No obstante, el estilo
de Shiga estd lejos del de Mushanokdji: el estilo de Shiga es muy conciso y elimina los
adornos al maximo, omitiendo las palabras innecesarias y las expresiones inadecuadas.
El de Mushanokoji da la impresién, sin embargo, de ser muy profuso en palabras.
Aunque no estd descrito el argumento con detalle, demuestra suficiente lirismo y no
adolece de la ideologia de Shiga en sus escritos.« Era, por lo tanto, un escritor de estilo
innatamente realista que describia centrando su interés en un espacio limitado en tiempo

y lugar de forma concisa. La ideologia de Shiga, que insistia en el “yo” y en una técnica

w Okuno Takeo, HAILZEE —JrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chuko Shinsho,
1970, p. 77-78.

« Donald Keene, HALFEDMERL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chiio Koron, 1995, p. 337-338.

w Satd Yasumasa, 17T FDOF M — FK)IeHEEL T— [Shimin bungaku no shoso —Akutagawa wo
shiza toshite— / Los aspectos de la literatura popular — Akutagawa y su entorno— ], Miyoshi Yukio (ed.)
en i/t HAX % [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa moderna], Tokio,
Yaikaku Sosho, 1975, p. 69.

« Donald Keene, AALFEDMERL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chto Koron, 1995, p. 318.

« Okuno Takeo, HAIZEE —IrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 78.

« Donald Keene, HALFEDMERL 11 [Nihon bungaku no rekishi 11 / Historia de la literatura japonesa
11], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtd Koron, 1995, p. 343-344.
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que describia con precision, sirvié como modelo para otros escritores, que la respetaron
mucho.”

Las obras del grupo Shirakaba dieron importancia a describir sus sentimientos
y sus experiencias tal y como sucedian més que a la estructura de la obra o a la cualidad
de la ficcion. Aunque este aspecto lo tenian en comun con las obras naturalistas, que
rechazaba cualquier ficcién, no demostraban, sin embargo, ningiin aspecto pesimista:
mads bien, describian la realidad interna de forma abierta y positiva, consiguiendo que su
tendencia ejerciera una gran influencia entre los jovenes aficionados a la literatura. En
este punto, hay que anticipar que el género de novelas autobiogréficas — shishosetsu—
naci6 en el seno del naturalismo japonés, pero se convertiria en la corriente principal de
la literatura japonesa al incorporar la visién abierta y la autoafirmacién en la que insisti6

el grupo Shirakaba.

2.6.3. El grupo de nuevas ideologias Shin-shicho (37 /&)

Escritores como Akutagawa, Kume Masao (1891-1952), Kikuchi Kan
(1888-1948) o Yamamoto Y1zo (1887-1974) hicieron su aparicién en el mundo literario
a través de la revista literaria Shin-shichd — Nuevas ideologias— 'y, por ello, fueron
conocidos como el grupo Shin-shicho. Sin embargo, también fueron denominados “el
grupo del nuevo realismo”, #r# % #2¢ — Shin genjitsu shugi— o el de “nuevas ideas
intelectuales”, #r#E41J8 —Shin richi-ha— .» La tendencia de los escritores partidarios
de este grupo era variopinta, difiriendo una de otra. Todos se oponian al naturalismo,
pero tampoco estaban de acuerdo con el simple idealismo y el planteamiento optimista
del grupo Shirakaba, y estaban lejos del pensamiento esteticista;™ interpretaron la
realidad de forma racional, con un toque de pesimismo, y se decantaron mds bien por
expresar las operaciones del entendimiento de una forma hébil.”

Kume pas6 a ser escritor de novelas vulgares y no dejoé ninguna obra literaria

que mereciera la pena mencionar en la historia de la literatura japonesa. Yamamoto fue

w Okuno Takeo, HAIZEE —IrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 78-79.

« Jdem., p. 81-82.

» Jdem., p. 89.

» Idem., p. 89.

n Naruse Masakatsu y Abe Akio, #7HAILFH [Shin Nihon bungaku-shi / Historia de la literatura
Jjaponesa, nueva version], Tokio, Tokyo Shoseki, 1973, p. 182.
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reconocido como guionista por sus obras de cardcter social y por un estilo de toque
vulgar que, sin embargo, nunca superd los limites y, por lo mismo, atrajo muchos
lectores. Su vision positiva sobre la vida y sobre el sentido de la justicia social suponia
un aspecto en comun con el humanismo del grupo Shirakaba. Kikuchi establecié su
posiciéon como escritor por las obras que describfan la realidad psicoldgica y los
conflictos entre el sentido del deber asi como las emociones personales a través del
andlisis psicoldgico, por el que se profundizaba en dichas pulsiones.”

Akutagawa, que es la figura principal de este grupo, empez6 sus actividades
creativas con la retraduccién de la obra francesa Baltazar del autor Anatole France, del
inglés al japonés. Aunque él mismo no estaba contento con el resultado, se detecta en
ella la nota caracteristica de su estilo conciso y adusto.” Akutagawa solia figurarse el
trasfondo de sus obras en una ciudad y en el pasado: el Kioto del siglo XII, un momento
en el que la capital estaba devastada por las calamidades naturales y las guerras internas,
el Nagasaki del siglo XV en el que el cristianismo llegd para introducirse en Japén o el
Tokio de la segunda mitad del siglo XIX, en el que se introducian los elementos
culturales occidentales sin orden ni miramiento. En estas obras, Akutagawa se esforz6
por recrear las situaciones de cada época, por describir las emociones auténticas ante
escenas dramadticas y por dar una sensacion real en las obras.™ En obras como £
[Hana / La nariz] (1915), #/F9 (Rashomon / Rashomon)” (1915) o Mgk o %
[Kumo no ito / El hilo de araiia] (1917), Akutagawa describia el egoismo humano o la
fealdad de su naturaleza; sin embargo, era capaz al mismo tiempo de entrelazarlo con el
sentido de humor y la extravagancia de forma espontdnea. Natsume Soseki elogié estas
obras con las siguientes palabras: "estdn llenas de sentido del humor, sin caer en la
tentacién de burlarse, se nota buen gusto y el tema resulta novedoso".™

Por otro lado, teniendo una cierta vanidad cosmopolita, una inteligencia

elevada y un ojo critico muy agudo, estaba en contra del género de novelas de confesién

= Okuno Takeo, HAILZEE —IrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 89-91.

» Donald Keene, HALFEDMEERL 12 [Nihon bungaku no rekishi 12 / Historia de la literatura japonesa
12], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chio Koron, 1995, p. 78.

» Idem., p. 81-82.

= Akutagawa Ryunosuke, #%F9 (Rashomon / Rashomon), Tokio, Teikoku Bungaku, 1917; traducido
por Ivan Diaz Sancho, Gijén, Satori Ediciones C.B., 2015.

» Donald Keene, HALFEDMEERL 12 [Nihon bungaku no rekishi 12 / Historia de la literatura japonesa
12], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chio Koron, p. 84-87.
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o autobiogréaficas por considerar las obras de estos estilos incultas. Por su parte, procurd
posicionarse mds bien como un diletante intelectual.” No obstante, en principio, el
punto débil de Akutagawa podria sintetizarse en la falta de originalidad; solia recoger
los temas en cldsicos como 4 &#i% (Konjaku monogatari / Cuentos de un pasado
lejano),” 7 3CF0 (Hojo-ki / Canto a la vida desde una choza)” o en obras como las de
Dostoyevski, Anatole France o Andersen. Aunque veneraba a Natsume como maestro,
mds bien se dejaba influenciar por Mori Ogai e incluso hay investigadores como
Nakamura Shin'ichird que sefialan que "es casi mds adecuado decir imitacién que
influencia".» Al llegar a los dltimos afios de su vida, por primera vez, Akutagawa
empezd a recoger temas en torno a su vida privada, posiblemente a causa de no
encontrar nuevos temas."

La opinién de Kume Masao por la que "la esencia de la prosa es la novela
autobiogréfica" Akutagawa seguia refutdndola. Akutagawa no negaba la posibilidad de
que las novelas autobiograficas fueran obras maestras; sin embargo, si negaba que las
obras de este género fueran las tinicas obras maestras de la prosa. En 1927, comenz6 el
debate sobre la esencia de las bellas letras con Tanizaki Jun'ichird. En él, Akutagawa
insistia en que ya no se podia depositar el criterio sobre la calidad de una obra en el
hecho de que se trataba de ficcién o de novela histdrica o biogréfica. Es decir, para él
era mds bien una cuestion de la calidad de las obras que del género en si. Akutagawa
indic6 que Shiga Naoya era el escritor que podia elevar sus novelas hasta la categoria de
las novelas modernas mds poéticas de la literatura japonesa.= No obstante, Akutagawa
era consciente de que el concepto de “yo” sublime de Shiga era completamente

diferente al individualismo que él mismo aprendi6 de escritores occidentales modernos.

m Okuno Takeo, HAIZEE —JrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chuko Shinsho,
1970, p. 92.

= Es una colecciéon de mas de mil cuentos escritos alrededor de 1120 y consiste en cuentos de ideologia
budista de India, China y Japon con temas tradicionales y dogmaticos; traducido por Javier de Esteban
Baquedano, Gijon, Satori, 2019

» Es un ensayo escrito en 1212, cuyo autor es Kamo no Chomei (1155-1216). Al sentir la transitoriedad
del mundo, Chomei dejé la vida mundana y se hizo ermitafio. La obra es una recopilacion de sus
observaciones que hizo en su pequefia choza; traducido por Maria Kodama de Borges, La Rioja,
Fundacion Dialnet, IBBN-e 1315-9453

» Donald Keene, HALFEDMERL 12 [Nihon bungaku no rekishi 12 / Historia de la literatura japonesa
12], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtido Koron, 1995, p. 88

= Idem., p. 91-92.

= Jdem., p. 110-112.
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También era consciente de que €l mismo no poseia la honestidad ni el "yo" que Shiga
demostraba e insistia en conservar.* El debate con Tanizaki tuvo su fin con el suicidio
de Akutagawa en julio del mismo afio. Akutagawa, a quien la sociedad consideraba un
intelectual perspicaz y honrado, se suicidi6é dejando la frase "la ambigua ansiedad de los
momentos en los que vivimos" en su testamento. Este suceso conmociond enormemente
a la sociedad de entonces por parecerles que reflejaba la inestabilidad social de la época
y simbolizaba el fin de la literatura de la era Taisho y el comienzo de la de la era

Showa.*

2.7. La Primera Guerra Mundial y la Taisho Democracy

A pesar de que la economia japonesa se desarroll6 rdpidamente por fomentar
industrias "militares" como la aceria, la construccidén naval y ferroviaria o el transporte
maritimo, a causa de las guerras contra China y Rusia en 1894 y 1904, respectivamente,
y a pesar de la extension de su mercado al anexionar la peninsula coreana en 1910,
Japén empez6 a sufrir una crisis en 1907 que duraria hasta la llegada de la Primera
Guerra Mundial.» Cuando estalldé la Gran Guerra en 1914, el gobierno decidi6
intervenir en ella porque, por un lado, la exportaciéon al mercado asidtico estaba
estancada y, por el otro, el gobierno se encontraba entre la espada y la pared a causa de
que mientras los contribuyentes pedian la reduccién de impuestos el ejército exigia la
expansion de la fuerza militar.« También, al tomar parte en la guerra, el enfrentamiento
entre las fuerzas terrestre y naval se mitigd, a pesar de que siguieron mostrando
discrepancias ante el mds minimo motivo.~

Mientras que los paises europeos estaban luchando y sus territorios se
convertian en campo de batalla, Japon, aunque destinara tropas para la guerra, se
encontraba fuera del alcance de la misma. Este hecho le proporcioné una posicién

ventajosa: podia suministrar materiales militares a los paises en combate y extender, al

= Jdem., p. 108.

= Okuno Takeo, HAILZEE —IrfCh58t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 93.

= Sakamoto Akira, A% [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyu-sha, 1969,
p.366-372 y p. 407.

» Mizushima Yoshitaka, AADIT{L 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 70-71.

w Sakano Junji, AAZT{LE [Nihon kindai-shi / La historia de Japén moderno], Tokio, Chikuma
Shinsho, 2012, p. 307.
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mismo tiempo, sus actividades por la zona de Asia — libre también de la guerra y sus
efectos— sin ningtn obstdculo. La crénica depresion econémica que sufria Japon pasé a
convertirse de subito en una actividad econémica frenética; aparte de suministrar
materiales militares a los paises combatientes, industrias como la construccion naval o
el transporte maritimo gozaron de una prosperidad econdémica que nunca habian
experimentado. Militalmente hablando y a peticion de Inglaterra, con la que estaba
aliado, Japon aprovecho el despliegue de las tropas en China para ampliar sus derechos
e intereses en aquel pais.

Después de los cuatro afios que dur6 la Gran Guerra, se esforzaria en que
potencias como los Estados Unidos, Inglaterra, Francia e Italia reconocieran en las
negociaciones de la Conferencia de Paz de Paris — Vi #1549 Pari kowa joyaku— de
1919 la concesiéon de sus derechos sobre la provincia de Shandong, en China, que
anteriormente estaba bajo ocupacién alemana. Japon finalmente consiguié obtener la
concesion pese a las oposiciones de China. Més tarde, debido a esta concesion, ocurrié
el boicot contra los productos japoneses en todo el territorio chino. Estos movimientos,
junto con los movimientos independentistas de Corea, afectaron negativamente al
dominio imperialista de Jap6n en Asia.™

Al mismo tiempo, el presidente de los Estados Unidos, Wilson, propuso la
creacion de la Liga de las Naciones con el fin de preservar la paz en el mundo, que
finalmente seria constituida en 1920. Japon fue elegido como miembro permanente del
consejo junto con Inglaterra, Francia e Italia; no obstante, como no participaron ni los
Estados Unidos ni la Unién Sovietica ni los paises vencidos durante la Primera Guerra
Mundial, ya desde el primer momento no podia poseer mucha autoridad.* Estados
Unidos consider6 que era necesario frenar a Japon, que tenia como proyecto la
expansion hacia China y el refuerzo de su armamento; para ello, convocaron la
Conferencia de Washington — V2> F23 Washinton kaigi— en 1921, en la que
todas las potencias decidieron abandonar conjuntamente los buques capitales de guerra
en construccién y no construir nuevos buques capitales durante diez afios. La reparticién

de los buques capitales entre los paises participantes de la Conferencia (los Estados

= Mizushima Yoshitaka, AADIT{L 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 74-75.
» Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyu-sha, 1969, p. 403.
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Unidos, Inglaterra, Francia, Italia y Japén) era desventajosa para Japon, pero finalmente
se vio obligado a aceptarlo. Debido a la resolucion de dicha Conferencia, en Japén fue
tomando fuerza la tendencia que rechazaba la politica de diplomacia internacional
basada en la cooperacién =

Al concluir la Primera Guerra Mundial, en Japon también se extendio
rdpidamente la ideologia democratica. Esta ideologia, que se difundié ampliamente
entre los intelectuales y los estudiantes, fue la fuerza impulsora para hacer realidad la
formacién de un auténtico gobierno en 1917, basado en la politica de partidos en lugar
del turnismo como hasta entonces. También los movimientos para la liberacién de la
mujer cobraron fuerza: tras dejar de publicar la revista feminista "Seito" en 1916,
Hiratsuka Raicho e Ichikawa Fusae formaron la Nueva Asociacién de Mujeres — #4i
A2 Shin fujin kyokai— en 1920 y reivindicaron de nuevo el derecho de voto de las
mujeres por sufragio universal, a pesar de que solo un pufiado de mujeres eran
partidarias de estas actividades. La tendencia democritica no se limité a los
movimientos sociales, sino que ejercié influencia también en el campo académico,
diversificando los estudios y su extension: Yanagida Kunio (1875-1962) desarrollé
investigaciones folcldricas, Yanagi Muneyoshi (1889-1961) estudios sobre el arte
popular y Ashida Enosuke (1873-1951) establecid el método del aprendizaje de

ortografia.”

2.7.1. La crisis econémica de postguerra y el Gran Terremoto de Kanto

En cuanto terminé la Primera Guerra Mundial, Japén comenzé a sufrir una
crisis econdmica muy seria a causa de que los paises europeos tardaron poco en
recuperar su productividad, al tiempo que en el pais nipén hubo exceso de oferta como
consecuencia de la gran productividad y el incremento de las exportaciones durante la
Gran Guerra. Con ella, comenzaron a quebrar bancos, comercios y empresas: una
situacion que se vio agravada por la repentina caida de la bolsa. Fue asi como empez0 la

gran crisis econdémica de 1920. A medida que se agravaba dicha crisis, los movimientos

» Mizushima Yoshitaka, AADIT{L 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los iiltimos 100 aiios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 75-76 y Sakamoto Akira A&
& [Nihonshi / La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969, p. 403-405.

» Mizushima Yoshitaka, AADIT{L 100 5 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 82-83.
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socialistas empezaron a recobrar fuerza y fundaron la Confederacion Japonesa del
Trabajo — H A2 @4 /A8 Nihon Rodo Sodomei— en 1921, y el primer partido
comunista — H A S 40 Nihon Kyodsan-to—, creado clandestinamente en 1922.
Impulsados por la Revolucién Rusa, intensificaron su cardcter conflictivo a través de la
oposicién al despido de trabajadores y las huelgas en contra de las bajadas de salario.”

Ademads, en 1923, el Gran Terremoto de Kantd —por el que Tanizaki se vio
obligado a trasladarse a la region de Kansai— devasté practicamente toda la ciudad de
Tokio. En efecto, no solo causé muchos dafios materiales tales como el derrumbamiento
de innumerables edificios 0 un nimero muy elevado de victimas mortales derivadas del
posterior incendio, sino que hizo que el gobierno se viera obligado a importar y
suministrar muchos materiales para la reconstrucciéon de la capital y de las zonas
periféricas. Este hecho trajo un resultado completamente negativo al arruinar la
industria nacional y hacer que no se recuperara la economia —Ia crisis econdmica se
convirtié de esa forma en crénica y sigui6 hasta la Gran Depresion de Showa de unos
afos mds tarde—. No obstante, la reconstruccién de la capital fomento6 el refuerzo de la
red de comunicaciones y transporte y la aparicién de nuevas urbanizaciones fuera de la
capital: esto resulté generar un nuevo estilo de vida para una nueva era.”

Tras dicho terremoto, aumentd el nimero de mujeres que trabajaban en las
oficinas de Tokio y los oficinistas prefieron en general trasladarse a vivir a las grandes
ciudades. A finales de la era Taisho, apareci6 una nueva clase de hombres y mujeres
que serian llamados "mobo" y '"moga" —abreviaturas de "modern-boy" 'y
"modern-girl"— y que disfrutaron de una vida plagada de diversiones como ir al cine,
restaurantes, tomar algo en una cafeteria o ir a bailar a salas de baile. No obstante,
mientras avanzaba la occidentalizacién y modernizacion de las ciudades, la miseria de
las zonas rurales se acrecentaba y el nacionalismo iba ganando terreno. El suicidio de
Akutagawa Rytnosuke por sobredosis de barbituricos y la frase de su testamento "la
ambigua ansiedad de los momentos en los que vivimos" fueron interpretados como una

sefal de lo inestable y fragil que era la sociedad y de la perspectiva general que la gente

» Sakamoto Akira, A [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyu-sha, 1969,
p.408-409 y p. 412.

» Mizushima Yoshitaka, AADIT{L 100 5% [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japdn
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 78-81.
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albergaba."

Por otro lado, aprovechando la situacién confusa producida después del gran
terremoto, el gobierno reforzo la represion contra socialistas y comunistas e incrementé
el nimero de detenciones. Tras el intento fallido de atentado contra el regente Hirohito
—emperador Hirohito, posteriormente— a manos de un anarquista en diciembre de
1923, empez6 a controlarse el pensamiento de los japoneses. Al mismo tiempo, fue
constituida la asociacion nacionalista — [#A#: Kokuhon-sha— , que se oponia a la
ideologia que consideraba que la politica debia estar al servicio del bienestar del pueblo.
La ideologia opuesta a ésta — KA T2 Minpon-shugi— reclamaba, por su parte, que
las decisiones politicas tenian que ser aceptadas por el pueblo. Por asi decirlo, el Gran
Terremoto de Kantd supuso un momento decisivo para que el nacionalismo apareciera
en la sociedad.” De hecho, aprovechando los momentos confusos después del
terremoto y como parte de la represion contra los socialistas, se ejecutd a diez activistas
del proletariado y se asesiné al anarquista Osugi Sakae, junto con su esposa y su

sobrino.”

2.7.2. La campaina para la defensa de la Constituciéon y la reivindicacion del
sufragio universal

Con el inicio de la Campaiia para la Defensa de la Constitucion — & & ZE)
Goken undo— 'y, tras ganar los tres partidos a favor de ella las elecciones de 1924, Kato
Takaaki (1860-1926) formd un gobierno tripartito y propuso como primer objetivo la
aprobacion de la Ley de Sufragio Universal — #2544 Futsii senkyo-ho— . No
obstante, el objetivo verdadero de esta ley no fue impulsar la democracia, a pesar de que
los japoneses reclamaran el sufragio universal desde la celebracion de la asamblea
nacional de 1890. Mads bien se consideraba por parte del gobierno que si concedian
derecho de voto a la clase proletaria esto serviria para frenar el fomento de ideologias
como el comunismo o el anarquismo y que con ello podrian evitar que estallaran
revueltas.”

Finalmente, aprobaron dicha Ley en 1925; sin embargo, al mismo tiempo

= Jdem., p. 84
= Idem., p. 81.
= Jdem., p. 80
% Idem., p. 82-83.
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promulgaron la Ley de Preservacion de la Seguridad Pudblica — /&% #7714 Chian
iji-ho— . El objetivo de esta ley fue controlar las actividades de comunistas y
anarquistas. Desde su puesta en marcha, se realizaron sucesivas enmiendas de caricter
reaccionario que tenian por fin llevar a cabo su reforma. Finalmente, termind por ser
aplicada no sélo a grupos y entidades socialistas y liberalistas, sino también contra sus
miembros e independientemente de si se trataba de activistas o simpatizantes. En efecto,
dicha ley se emple6 para controlar la ideologia y los valores de los japoneses.*

Cuando fueron celebradas las primeras elecciones universales en 1928, debido
a la corrupcién de la recaudacién de fondos para las campaiias electrales, Yoshino
Sakuzo (1878-1933), quien antafio abogaba por la idea de Minpon-shugi, criticé de un
lado a una plutocracia que no respetaba las decisiones de los votantes y, al mismo

tiempo, exhort al pueblo a despertar a la ética social.”

2.8. La era Showa: la literatura proletaria y Shin Kankaku-ha (%7 /% & Ji)

El suicidio de Akutagawa, por asi decirlo, también marcé el final de la era
Taisho y el comienzo de la era Showa. La era Taisho sirvié para que los elementos
occidentales introducidos después de la restauracion Meiji se aclimataran a la vida
cotidiana de Japdn, y para que el diverso ideario literario madurara para crear una
literatura moderna propiamente japonesa. No obstante, fuera del pais, habia procesos de
transformacién bastante drasticos como pudieran ser la Revolucién Rusa y, fruto de ella,
el nacimiento del primer Estado socialista asi como la Primera Guerra Mundial y el
cambio constante de la economia después de la guerra. La revolucién industrial y el
desarrollo econdmico convirtieron a la sociedad en una suerte de mecanismo y a los
individuos en una suerte de engranajes del mismo. Ya no existia la dignidad personal ni
la libertad de cada uno, y la angustia causada por la pérdida del valor y la conciencia
tradicional llegé a generar corrientes artisticas como el dadaismo, el surrealismo, el
futurismo o el expresionismo. La literatura revolucionaria y proletaria nacié también al

candor de la Gran Depresion de la década de 1920

» Idem., p. 84

*» Jdem., p. 84

= Okuno Takeo, HAXFEL —Irflm681{t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 105-106.
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Aunque estos nuevos movimientos artisticos empezaron a desarrollarse en
Europa, los escritores japoneses no permanecieron ajenos a ellos. Debido al Gran
Terremoto de Kanto de 1923, a través de la reconstruccién del pais y la recuperacion de
la sociedad, los literatos fueron conscientes de su obligacion de reflexionar nuevamente
sobre las bases de su ideario literario. A través de este proceso, aparecieron los
movimientos de literatura proletaria y de la llamada Shin kankaku-ha — F7/R5 Jk
Nuevas sensibilidades— , influenciado este ultimo por el arte vanguardista europeo. Los
escritores de los dos movimientos estaban de acuerdo en negar los géneros literarios
existentes como el de la novela psicoldgica o la de rasgos autobigrificos; sin embargo,
sus propios valores artisticos eran irreconciliables y acabaron enfrentdndose
vehementemente unos con otros. La causa estaba en que el objetivo de los partidarios de
la literatura proletaria era el de implantar el "arte revolucionario", mientras que los
partidarios de las Nuevas sensibilidades pretendian llevar a cabo una "revolucién
artistica" que diera mayor énfasis al contenido de la obra o a la forma artistica de sus

expresiones.”

2.8.1. La literatura proletaria

Las obras izquierdistas que fueron publicadas a comienzos del siglo XX
representaban aspectos variopintos inspirados por su simpatia hacia los marginados y
por una ideologia anarquista que refutaba la legitimidad del gobierno; sin embargo, no
lleg6 a crear verdadera escuela socialista por no cuajar socialmente. Si la literatura
socialista rusa que se gener6 después de la Revolucién de Octubre de 1917 no hubiera
existido como horizonte, la literatura proletaria japonesa no hubiese podido constituirse
como corriente.”

Se considera que la literatura proletaria de Japén comenzé su actividad con la
publicacion de la revista del circulo literario < A [Tanemaku Hito / El sembrador]
en 1921. A pesar de que los miembros del circulo estaban en la linea del

internacionalismo, del apoyo a la Revolucién Rusa, del anticapitalismo y del

= Idem., p. 107.

= Naruse Masakatsu y Abe Akio, # AKX [Shin Nihon bungaku-shi [Historia de la literatura
Jjaponesa, nueva version], Tokio, Tokyo Shoseki, 1973, p. 204.

» Donald Keene, AAXXZDMEL 12 [Nihon bungaku no rekishi 12 / Historia de la literatura japonesa
12], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chido Koron, 1995, p. 11
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antimilitarismo, las obras que fueron recogidas en su revista no eran representativas de
la literatura proletaria. Tampoco lo era la propia politica de la revista, que profundizaba
en la relacion del movimiento de la literatura proletaria con el problema de liberar y
mejorar la vida de la clase proletaria, pero no lo extendié a la vida préactica de la
sociedad.” No obstante, este movimiento era mds bien para instruir en la ideologia
socialista y pretendia, a su vez, la toma de conciencia de los movimientos obreros ante
las discrepancias con el capitalismo que se desarrollaron rdpidamente en la era Taisho,
asi como la conflictividad que suscitaba la inestabilidad econdémica, fruto del
capitalismo y de la crisis econdmica mundial. Tras el Gran Terremoto de Kanto, fue
interrumpida su actividad debido a la extrema represion que se ejercié contra socialistas
y anarquistas bajo la excusa de mantener la seguridad publica.»

Por ello, hay que decir que el verdadero movimiento de literatura socialista
japonesa se inici6é con la publicacion de la revista JZ#6# [Bungei sensen / El frente
de las bellas letras] en 1924. Si en esta revista se reunian los escritores de origen obrero,
en otra revista llamada 7~&# [Aka to Kuro / Rojo y Negro], publicada en 1923, se
reunia un variopinto conjunto de rebeldes que incluia a marxistas, anarquistas,
socialistas, sindicalistas o cristianos socialistas. Hasta 1926, y a pesar de resultar un
periodo muy corto, una revolucién que buscaba romper el concepto existente de la
politica, la ideologia, el arte y la literatura se convirtié en la energia que impulsé nuevas
actividades. No obstante, un grupo de escritores radicales y marxistas y otro de
escritores moderados y realistas empezaron a enfrentarse y, a partir de 1926, la
tendencia de la literatura proletaria empezd a rechazar a literatos anarquistas y cristianos
socialistas debido a un concepto por el que la literatura debia ser una herramienta
enfocada en la revolucion. Por dicha razdn, se convertiria sibitamente en literatura
revolucionaria marxista.” Asi pues, con la idea de que la literatura marxista era el

nicleo del movimiento literario proletario, esta corriente empezé a desarrollarse

= Satdo Masaru, #BEHIDOXF — I 68 {t~— [Tenkei-ki no bungaku —kindai kara gendai he— / La
literatura del momento de transformacion —de la era moderna a la era contempordnea— |, Miyoshi
Yukio (ed.) en i1t AARILFEH [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa
moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 108-109.

» Okuno Takeo, HAXFEL —Ir{ln68{~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 114-115.

= Jdem., p. 115-117.
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conteniendo en su nucleo el incipiente rasgo de ser literatura comunista.”

Los escritores representativos de la literatura proletaria japonesa son
Tokunaga Sunao (1899-1958) y Kobayashi Takiji (1903-1933). Tokunaga publicé su
obra mas emblemadtica XG0 # [Taiyo no nai machi / Las calles que no tocan el
sol] (1928) basdndose en un conflicto laboral real de una imprenta en la cual fueron
despedidos mil setecientos trabajadores, siendo Tokunaga mismo uno de ellos.
Aunque esta obra era novedosa en el campo de la literatura obrera y causé euforia la
aparicion de un escritor proletario de casta —Tokunaga era oriundo de la clase obrera—,
no era algo destacable como obra literaria, ya que los personajes resultaban
estereotipados y la evolucion de la historia melodramdtica.» Después de publicar esta
obra, Tokunaga no pudo escribir ninguna obra que superara Las calles que no tocan el
sol, aunque es cierto que, por ser €l mismo obrero, encarné el espiritu de la literatura
proletaria.

Por otro lado, Kobayashi Takiji no nacié en una familia obrera, sino que pudo
estudiar hasta acabar el bachillerato. Primero, se entusiasmé por las obras de Shiga
Naoya, mas después se dejo influenciar por el marxismo. Kurahara Korehito
(1902-1991), quien era uno de los promotores de la literatura proletaria, defendia que
habia que describir a los personajes con sus cualidades y personalidad propias. Sin
embargo, frente a esta referencia, lo que ocurria mas bien era que la mayoria de los
escritores de literatura proletaria describia personajes estereotipados, sin que Kobayashi
fuera en ello una excepcion. En su obra —7 =/ - =-—7 [1926.3.15 / El dia 15 de
marzo de 1928], publicada en 1928 en la revista ##% Senki [La bandera de guerra]
—prohibida su publicaciéon posteriormente—, aunque Kobayashi incluye muchos
personajes, lo cierto es que no presta ninguna atencién a ninguno de ellos, ni a sus
personalidades ni tampoco al trasfondo de la historia: se limita a describir el suceso real

que sirvié como argumento de la misma. Después de esta obra, Kobayashi empez6 a

= Satdo Masaru, #BEHIDOXF — {768 t~— [Tenkei-ki no bungaku —kindai kara gendai he— / La
literatura del momento de transformacion —de la era moderna a la era contempordnea— |, Miyoshi
Yukio (ed.) en 1t AAILFEH [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura japonesa
moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 123.

» Donald Keene, AARXZDME 12 [Nihon bungaku no rekishi 12 / Historia de la literatura japonesa
12], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chuo Koron, 1995, p. 45-46.

» Idem., p. 48-49.

= Idem., p. 53-55.
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escribir Z T i (Kanikosen / El pesquero)," que finalmente publicé en 1929. En esta
obra, que se considera la obra maestra de la literatura izquierdista, Kobayashi no
desmarcé un personaje como protagonista, sino que traté como protagonista al conjunto
de obreros del pesquero; estaba convencido de que era una forma de descripcién
innovadora y que la literatura proletaria seguiria el camino que él habia abierto.

En 1930, Kobayashi ingresé en el partido comunista y fue considerado como
un elemento peligroso por Tokko —la abreviatura de #7554 %458 (Tokubetsu Koto
Keisatsu / Policia Superior Especial)— y fue detenido varias veces. Después de ser
liberado, empez6 a publicar sus obras en revistas como “H# 2y Chio Koron o tii&
Kaizo. Desde la Guerra Chino-Japonesa de 1894, el ejército fue cobrando
paulatinamente cada vez mds fuerza y poder en paralelo a cada intervencion bélica. Asi,
al mismo tiempo que estallé el Incidente de Mukden — jii/l#2 Manshii jihen— en
1931, en el que las tropas japonesas destacadas Kanto-gun en China, volaron los railes
del Ferrocarril del Sur de Manchuria —hecho que sirvié para el inicio del conflicto
bélico en territorio chino a lo largo de la década de 1930—, también se empezd a
reforzar la represion contra el movimiento literario proletario como parte del auge
militarista en Japén. Kobayashi se escondid y sigui6 sus actividades creativas de forma
clandestina; sin embargo, en 1933 cayd en una trampa tendida por la policia y fue
detenido. Murié debido al proceso de tortura al que fue sometido.

La vida de Kobayashi estd sacralizada como si se tratara de un maértir a causa
de su muerte violenta; sin embargo, al mismo tiempo es innegable que su muerte supuso
el inicio de la desarticulacién del movimiento literario proletario. El lider del grupo de
escritores proletarios, Hayashi Fusao (1903-1975), declar6 que el grupo ya no perseguia
como fin la literatura proletaria, sino que se convirti6 en una chusma de
pseudo-escritores sin rumbo tanto literaria como ideolégicamente. De esa forma tuvo
lugar el fin la literatura proletaria japonesa.” El periodo en el que el movimiento
literario proletario estuvo en auge fue muy corto; consolidé su fuerza en 1930 y quedo

aniquilado en 1933. No pudo transformarse en movimiento clandestino porque la

= Kobayashi Takiji, #£ L (Kanikosen / El pesquero), Tokio, Senki, 1929; traducido por Shizuko Ono,
Barcelona, Atico de los libros, 2015.

= Donald Keene, AAKXZDMEL 12 [Nihon bungaku no rekishi 12 / Historia de la literatura japonesa
12], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chiido Koron, 1995, p. 57-58.

» Idem., p. 65-68.
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autoridad de la policia era fuerte y también eficaz y, asi mismo, porque existia recelo a
aceptar una ideologia que parecia heterodoxa por parte de la sociedad japonesa.

El valor de la literatura proletaria puede considerarse como el de hacer de
testimonio de agricultores, obreros o pescadores, de quienes se vieron obligados a
trabajar y sobrevivir soportando unas condiciones laborales crueles e inhumanas, a la
sombra del desarrollo industrial y la modernizacion en las que Japdn se afané desde la

restauracion Meiji.

2.8.2. La literatura de Shin Kankaku-ha, Grupo de Nuevas Sensibilidades

El movimiento literario del Grupo de Nuevas Sensibilidades duré poco
tiempo: desde 1924 hasta 1930. Formaron este grupo escritores como Yokomitsu Riichi
(1898-1947) y Kawabata Yasunari (1899-1972), entre otros, y publicaron sus obras en
la revista X### Bungei Shunji que dirigia Kikuchi Kan. Llegaron a fundar su
propia revista, SCZERE{X Bungei jidai, en 1924. Aunque se mostraban criticos ante el
género de novelas psicoldgicas o el de novelas realistas de la era Taisho, no acababan
de encontrar un planteamiento firme acerca de la literatura. Por eso, pretendieron
escribir novelas desde un punto de vista dominado por impresiones veleidosas y
carentes de logica. Esta tendencia literaria extravagante fue considerada como una
nueva corriente y fue denominada por ello Grupo de Nuevas Sensibilidades.

Yokomitsu Riichi, uno de sus escritores representativos, se centré en que la
literatura tuviera el valor de arte en un tiempo en que la mayoria de los escritores la
consideraban como una medida para conseguir objetivos sociales o politicos.” Si el
género de novelas autobiograficas procuré describir los hechos reales de la vida del
autor lo més fielmente posible, Yokomitsu, de forma completamente contraria, intentd
alejar el ambiente de la historia de sus obras de dichos motivos. Como prueba de ello,
en su obra mas representativa, A%y [Nichirin / El Sol] (1923), insistié en separar la
actualidad en la que los lectores leen la obra de la época en la que discurre su historia, a

pesar de que lo habitual sea escribir como si los personajes histéricos de la obra tuvieran

» Idem., p. 69-70.

» Okuno Takeo, HAXFEL —Irflm68{t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa, de la era moderna a la contempordnea], Tokio, Chuko Shinsho, 1970,
p. 108-109.

= Donald Keene, HALFEDMERL 13 [Nihon bungaku no rekishi 13 / Historia de la literatura japonesa
13], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtido Koron, 1995, p. 48
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las mismas emociones y actuaran de la misma forma que los lectores contemporéaneos,
para crear con ello una atmésfera de conexion entre los personajes y ellos. Yokomitsu
se atrevid a emplear este método porque estaba convencido de que si lograba expresar
una impresion o un sentido de forma completa, podia simbolizar la vida cotidiana y el
destino de los hombres.

El otro de los escritores representativos de esta corriente es Kawabata
Yasunari. Difiriendo de Yokomitsu, Kawabata tuvo una carrera bastante larga como
escritor. Sin embargo, su estilo cambia por completo teniendo un antes y un después
con la Segunda Guerra Mundial como hito. En sus primeros momentos como escritor,
proponia e insistia en la creacién de una nueva literatura y fue considerado el impulsor
del Grupo de Nuevas Sensibilidades. No obstante, por el infortunio de su vida familiar
—perdi6 casi todos los miembros de su familia antes de cumplir los diez afios—, cultivd
una mirada solitaria y nihilista, al mismo tiempo que se sumia en la esencia de la
tradicion de la literatura japonesa.* Después de la derrota de Japén en la Segunda
Guerra Mundial, consolidé la consciencia de su identidad como japonés, y decidid
conservar y legar la belleza de Japon a las generaciones posteriores.

Escribié una primera obra /#3454 [Shokon-sai ikkei /| Escena del ritual
para evocar los espiritus] (1921), que fue elogiada por Kikuchi Kan, y en la que
mezclaba indistintamente suefio y realidad: una técnica muy profesada por el Grupo de
Nuevas Sensibilidades. La objetividad y el contenido del texto, sin coherencia aparente,
o el hecho de que el autor no sincronizara emocionalmente con los personajes de la obra,
resultaron dar la impresion de que Kawabata era un escritor que se sumaba a esta
corriente.» Aunque la obra que hizo famoso a Kawabata fuera A& D87 (Izu no
odoriko / La bailarina de Izu)* (1926), una obra ajena a las expresiones incoherentes,
llena de lirismo y de emocidn juvenil, la verdadera esencia de Kawabata se encuentra,

sin embargo, en obras como E/FZA [Kanjo soshoku /| Las emociones disfrazadas]

= Idem., p. 52-53.

» Okuno Takeo, HAXFEL —Irflm681{t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea], Tokio, Chiko Shinsho,
1970, p. 112.

» Donald Keene, AAXXZDMER 13 [Nihon bungaku no rekishi 13 / Historia de la literatura japonesa
13], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtio Koron, 1995, p. 268-269.

= Idem., pp207-208.

= Kawabata Yasunaari, 7 & D87 (Izu no odoriko / La bailarina de Izu), Tokio, Kinseido, 1926;
traducido por Marfa Martoccia, , Austral, 2018.
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(1926) y 7Kep%I48 [Suisho genso | La quimera de cristal] (1931), en las que describid
la estructura profunda de la conciencia que asimilé de James Joyce. Igualmente, en
obras como 7 FAL[H] (Asakusa kurenai-dan / La pandilla de Asakusa)= (1929)
describidé su inclinaciéon hacia la decadencia. En & & (Kinji / Sobre pdjaros y
animales)> (1933) expres6 un concepto de la vida cruel y nihilista que negaba el
humanismo ya existente. Por ultimo, en /% (Yukiguni / Pais de nieve)> (1935)
describid los deseos inmorales de los hombres y su vacuidad con la bella naturaleza de
Jap6n como trasfondo.>

A pesar de intensificarse la represion sobre la libertad de expresion, daba la
impresion de que Kawabata estaba fuera de este ambiente opresor, y que €l mismo
parecia no preocuparse mucho de ello. El gobierno militar tomé una postura tolerante
hacia él, ya que el prestigio de Kawabata era reconocido y parecia considerarse que era
capaz de ejercer autocontrol sobre su conducta como miembro destacado de la
sociedad.» De hecho, cuando fue constituido el X ZFH755 Bungei konwa-kai — Club
de tertulias literarias— en 1934, Kawabata fue invitado a €l para formar parte de sus
miembros, por ser considerado por el gobierno como un "elemento seguro", aunque
Kawabata nunca fuera nacionalista ni tampoco hiciera lisonjas al gobierno militar. A
Kawabata no le interesaba insinuar su ideologia politica y social en sus obras, algo que
podria provocar las sospechas del gobierno acerca de sus ideas

Después de la Segunda Guerra Mundial, presentd obras como T ¥ #
(Senbazuru / Mil grullas)> (1949) o (/D% (Yama no oto / El rumor de la montaria)>

(1949), en las que describid la belleza tradicional japonesa a través de una reflexion

= Kawabata Yasunari, 4 FFfL[H (Asakusa kurenai-dan / La pandilla de Asakusa), Tokio, Periédico
Asahi, 1929; traducido por Mariano Dupont, Barcelona, Austral, 2015.

= Kawabata Yasunari, &&( (Kinji / Sobre pdjaros y animales), Tokio, Kaizo, 1933; traducido por Pilar
Giralt Gorina, 1978.

= Kawabata Yasunari, Z/# (Yukiguni/ Pais de nieve), Tokio, Bungei Shunja, 1935; traducido por César
Duréan, Barcelona, Austral, 2013.

= Okuno Takeo, HAXFEL —Ir{tn68{~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 112.

= Donald Keene, AKX ZDME 13 [Nihon bungaku no rekishi 13 / Historia de la literatura japonesa
13], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtio Koron, 1995, p. 258.

= Idem., p. 230-231.

= Kawabata Yasunari, T747#E, (Senbazuru / Mil grullas), Tokio, Yomimono Jiji Bessatsu, 1951;
traducido por Maria Martoccia, Barcelona, Austral, 2012.

» Kawabata Yasunari, [[/?DZ (Yama no oto / El rumor de la montaiia), Tokio, Kaizo Bungei, 1954,
traducido por Amalia Sato, Barcelona, Austral, 2010.
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profunda y un andlisis minicioso; en #4153 4 (Nemureru bijo / La casa de las bellas
durmientes) (1961) o 448 (Koto / Kioto) (1961), describié la sexualidad y la
figura femenina a través de la conciencia acerca de la muerte y la verdadera
personalidad que queda oculta en un individuo en medio de un ambiente fantéstico y
surrealista.» A lo largo de su carrera como escritor, Kawabata sintié6 obsesion por la
virginidad; aunque los personajes femeninos en sus obras no siempre eran virgenes,
para €l seguia consistiendo en la esencia de la belleza femenina. Segiin Mishima Yukio
(1925-1970), para Kawabata, la virgen era algo sagrado que perdia su sacralidad en
cuanto se la tocaba.»

En 1968, Kawabata fue el primer literato japonés galardonado con el Premio
Nobel de Literatura. Kawabata persiguié una belleza que no podia explicar de forma
l6gica, y lo hizo frente a las tendencias literarias modernas de Occidente al tiempo que
interpret6 la vacuidad como una forma de belleza. Sigui6é renegando del naturalismo y
del género de novelas autobiogrificas, que representaban a la literatura moderna
japonesa, mientras procuraba fusionar su creaciéon con un mundo clédsico en el que la

belleza femenina era fragil y efimera.

2.8.3. El boom de En-pon y Bungei fukko: la edicion econémica de las obras
completas y el renacimiento de las bellas letras

Desde finales de la era Taisho hasta los primeros afios de la era Showa, un
periodo que abarcaria de 1920 a 1930, las editoriales empezaron a lanzar al mercado,
por encargo, las obras completas de los grandes escritores. Estos se vieron obligados a
desaparecer del panorama de las letras debido al encumbramiento de la literatura

proletaria y del Grupo de Nuevas Sensibilidades, quienes adoptaban su estilo de la

= Kawabata Yasunari, #8741 5352 (Nemureru bijo / La casa de las bellas durmientes), Tokio,
Shincho-sha, 1961; traducido por M.C., , Austral, 2013.

= Kawabata Yasunari, ##% (Koto / Kioto), Tokio, Periédico Asahi, 1961; traducido por Mirta
Rosenberg, Barcelona, Austral, 2014

= Okuno Takeo, HAXFEL —Irflm68{t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 112-113.

» Donald Keene, AAXXZDMEL 13 [Nihon bungaku no rekishi 13 / Historia de la literatura japonesa
13], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chuo Koron, 1995, p. 216.

» Okuno Takeo, HAXEL —Irfln68{t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 113.
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literatura vanguardista europea. La estrategia de las editoriales era vender cada volumen
de las obras completas por un yen> —de ahi que lo llamaran "en-pon" o "yen-pon"— y
entregarlo cada mes. Aunque resultara mds bien un reclamo comercial, el éxito de esta
estrategia trajo consigo dos aspectos positivos: por un lado, el incremento de ventas
proporciond a los escritores veteranos una mayor holgura econémica por los ingresos
procedentes de los derechos de autor y, por tanto, les permitié el lujo de dedicarse en
exclusiva a preparar las que serian sus obras mds representativas. Por otro lado, el
precio asequible de los libros ayudé para estimular el habito y el deseo de leer entre
los consumidores, haciendo que el inicio de la venta de estos libros sirviera desde 1927
para acelerar dicho proceso.”

Por anadido, el momento del llamado Bungei fukko empezd cuando
desaparecio la literatura proletaria. La causa estd en que los literatos que no pertenecian
a dicha corriente se sintieron liberados de una presion marxista que dominaba el mundo
literario, aunque al mismo tiempo se sintieran indignados por la excesiva represion del
gobierno y mostraran su preocupacion por la militarizacién del pais.»” Asi pues, con la
idea de que los literatos debian de entregarse a crear obras destacadas, aparecieron obras
como DWDHEXE [Tsuyu no atosaki / Una camareray los hombres] (1931) o /E# 7
7# (Bokuto kitan / Una extaiia historia al este del rio)* (1937) de Nagai Kaft, % ®—
/£ [Onna no issho / La vida de una mujer] o #1504 [Robo no ishi / Goichi] de
Yamamoto Yuzo (1887-1974), o la de conclusion de ##Hi7E7 [Y oake-mae / Antes del
amanecer] (1935) y de /iF# 778 [Anya koro | El camino en la oscuridad] (1937), obras
de Shimazaki Toson y de Shiga Naoya, respectivamente. También, Tanizaki empezé a
publicar enérgicamente sus obras una tras otra en este periodo.

Sin embargo, no solo fue un periodo para estos escritores insignes, sino

= Basdndose en los datos del afio 2005, 1 sen del 1927 equivale a 6.05 yenes del 2005; como 1 yen
equivalena 100 sens, por tanto 1 yen del 1927 equivale a 605 yenes del 2005. 'V 7 7 L > A [ET — & X
— A, Collaborative Reference Database,

https://crd.ndl.go.jp/reference/detail ?page=ref_view&id=1000084083

= Yagi Shoten Group, fIASIEA~ [AIZERE N KEAKYF] [En-pon kara bunko-bon he
(Sogyo-sha Yagi Toshio monogatari 1) / De libros econdmicos a la edicion de bolsillo (la historia del
funddor, Yagi Toshio 1)], https://company.books-yagi.co.jp/archives/552

» Okuno Takeo, HAXFEL —Irfln681ft~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 144-145.

= Nagai Kaft, # #7572 (Bokuto kitan / Una extaiia historia al este del rio), Tokio, Periédico Asahi,
1937; traducido por Rumi Sato, Gijon, Satori, 2012.
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también para otros como Hori Tatsuo (1904-1953) quien publicara obras como &L £/
[Utsukushi Mura / Una hermosa villa] (1933) o JE 582 [Kaze tachinu / Un soplo de
viento] (1937), en las que describié la entereza de quien se enfrenta a la muerte en un
ambiente lirico o Kajii Motojiro (1901-1932), quien publicé ##£E (Lemmon / El
limon)» (1925) o BDfD FiZiE [Sakura no ki no shita niwa / Debajo de un cerezo]
(1928), donde describid a través de sus obras unos paisajes psicolégicos que reflejaban
el miedo y la angustia hacia la muerte. Igualmente, hay que decir que también cobrd
mucha relevancia el género de novelas populares y, con €l, aparecieron escritores como
Nakazato Kaizan (1885-1944), quien publicé la novela histérica A % jF M
[Daibosatsu-toge /| El paso montaiioso de Daibosatsu] (1913-1935), en la que se
mezclaba la historia, la intriga, la aventura y la fantasia o Yoshikawa Eiji (1892-1962),
quien fue precursor del género de novelas legendarias y fantasticas y publicé /& F7#4Y
[Naruto hicho / El documento secreto de Naruto] (1926) o = KEE (Miyamoto
Musashi / Musashi)~ (1935). También habria que destacar a Edogawa Ranpo
(1894-1965) y Yokomizo Seishi (1902-1981), quienes contribuyeron a crear el género
de novelas policiacas.*

Esta época no fue solo el momento en el que se produjo la reaparicién de los
escritores veteranos, sino que, en un sentido mas global fue también cuando se inicio la
bisqueda de nuevas formas de literatura ante el fin de la era moderna y tras superar el
encumbramiento y posterior fracaso de la ideologia revolucionaria marxista. De paso,
fue un movimiento literario que reacciond en contra de las actividades perpetradas por
la literatura izquierdista, al tiempo que suponia una opcién frente al militarismo y a la

politica de represion por parte de las fuerzas derechistas.

2.9. El encumbramiento del militarismo, la Gran Depresion y sus consecuencias
En paralelo a la crisis econdmica de después de la Gran Guerra y al hecho de

que la economia seguia estancada, los movimientos socialistas cobraron més fuerza. Al

» Kajii Motojird, ##5¢ (Lemmon / El limon), Tokio, Aozora, 1925; traducido por Cirilo Iriarte,
Barcelona, Erasmus Ediciones, 2012.

= Yoshikawa Eiji, = AZE (Miyamoto Musashi / Musashi), Tokio, Periédico Asahi, 1935; traducido
por Jordi Fibla, Madrid, Quaterni, 2009

= Okuno Takeo, HAXFEL —Irflm6B81ft~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 126-133.

= Idem., p. 146.
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mismo tiempo, resulta innegable que la Revolucién Rusa también ejercié una gran
influencia a la hora de impulsar la expansion de los movimientos obreros; el hecho del
triunfo bolchevique y de la clase obrera en Rusia que depusieron el Imperio de los
Romanov suscitd una corriente mundial de criticas a la sociedad capitalista y de
reflexién acerca de la ideologia individualista cldsica. Asi, por un lado, este nuevo
enfoque de las ideas afiadido a la inesperada tragedia que ocasioné el estrago tanto
social como econdmico del devastador terremoto sumado a la crisis econdmica acaecida
después de la Primera Guerra Mundial por exceso de productos en stock, resulté causar
una gran agitacion social en Japon.

La mayoria de las letras bancarias que fueron emitidas después del Gran
Terremoto de Kantd con el fin de socorrer a los damnificados del terremoto resultaron
insolventes; en 1927, mientras se deliberaba la resolucion del problema, una declaracién
imprudente del ministro de Hacienda de entonces ocasion6 el pénico financiero y
terminé por causar una gran afluencia a los bancos de clientes que intentaban retirar sus
ahorros. Fruto de este pénico financiero, multitud de pequefios y medianos bancos
fueron fusionados y, con ello, se generd el medio de cultivo para el dominio econémico
y financiero de unos consorcios, que pasaron a ejercer la administracion multiple de
varios sectores industriales.

La caida devastadora que sufrié la Bolsa de Estados Unidos en octubre de
1929 desencadend la Gran Depresion, que terminaria por afectar a todo el mundo. Japén,
que habia decidido aplicar el sistema del patrén oro a partir de enero de 1930 para
procurar su recuperacion econdmica a través del fomento de sus exportaciones, también
sucumbio a esta crisis; como consecuencia de ello, se produjo en el pais un exceso de
importaciones en su balance debido a la merma de las exportaciones y la salida de oro al
extranjero. Por un lado, muchas empresas cayeron en bancarrota y sumaron con ello un
gran nimero de desempleados a las calles de las ciudades; por otro, en las zonas rurales
el precio de los productos agricolas sufrié un importante descenso, y los sericultores
pasaron serios apuros a causa de la drastica reduccion de las exportaciones de seda

cruda y sus tejidos. Debido a estas problemadticas circunstancias, tuvieron lugar

» Mizushima Yoshitaka, A ADIT({ 100 44 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los iltimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 86-87.

= Idem., p. 89 y Sakamoto Akira, A% [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyi-sha,
1969, p. 408-409 y p. 412.
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muchas huelgas laborales en las ciudades y numerosos conflictos entre los arrendatarios
de las zonas rurales; todo el Japon se vio dominado por un ambiente sumido en la
inestabilidad y la impotencia. A pesar de estar en una situacion tan critica, los politicos
no pensaron en otra cosa que no fuera satisfacer sus propios intereses y, por
consiguiente, los ciudadanos empezaron a desconfiar del gobierno. Al mismo tiempo,
algunos militares y las fuerzas derechistas culparon al gobierno del progresivo ascenso
y toma de fuerza de los comunistas: problemas sociales y nacionales como la
diplomacia, la Constitucion y la politica econémica se convirtieron en el medio de
cultivo donde los miembros de las fuerzas navales y ferrestres asi como las fuerzas
derechistas desarrollaran sus movimientos radicalizados. Lo mismo sucederia en los

movimientos laborales y agricolas.*

2.9.1. El cambio de direccion de la politica diplomatica: la militarizacion del pais y
el abandono de la Liga de las Naciones

Difiriendo de paises como los Estados Unidos, Inglaterra o Francia, que
pudieron recuperarse del golpe acaecido por la Gran Depresion elevando sus barreras
aduaneras para proteger su economia y contando con colonias o con abundantes
recursos naturales propios, los paises atrasados del capitalismo como Japon, Alemania o
Italia, que eran pobres en recursos naturales y que tenian exceso de poblacién tuvieron
mayores dificultades para superar la crisis. Es por ello que en estos paises, que
requerian de un lider con mano de hierro para salir de dicha situacién, aparecieron
formas dictatoriales como el fascismo.

Después de la Conferencia de Washington de 1921, la diplomacia de Japon,
que llevaba una politica basada en la cooperacion y conciliacion con los demds paises,
se enfrentd a un cambio de rumbo al entrar en la era Showa (1926). Si bien dicha
politica de cooperacidon y conciliciacion siguié en general por parte del gobierno
formado en 1927, respecto a China en particular se comenzaron a tomar posturas
inflexibles. Con la excusa de proteger a los residentes japoneses en Shandong, el

gobierno destacé sus tropas y puso de manifiesto su disposicion a hacer lo mismo en

= Sakano Junji, A&V [Nihon kindai-shi / La historia de Japén moderno], Tokio, Chikuma
Shinsho, 2012, p. 373.
= Sakamoto Akira, HA% [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969, p. 422.
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Manchuria y Mongolia Interior en caso de que se violaran sus derechos e intereses.”

Ante la postura de Japdn, los ciudadanos chinos comenzaron su movimiento
antijaponés y, con la ayuda econdémica de los Estados Unidos, comenzaron a
posicionarse de una forma que amenazaba los derechos e intereses de Japon sobre
Manchuria. En 1931, cuando se produjo la voladura de la via ferroviaria de Manchuria
por parte del destacamento Kanto-gun destinado en la zona, se culpd aun asi al ejército
chino de la autoria de este incidente. Sin embargo, lo cierto es que fue un acto
premeditado de unos miembros radicales de la guarnicién Kanto-gun. A pesar de que el
gobierno de entonces declaré no tener nada que ver con este incidente, los directivos de
la guarniciéon lo desoyeron y, bajo la excusa de la autodefensa, ocuparon todo el
territorio de Manchuria en 1932 — Incidente de Mukden / i/ #Z Manshi jihen— .
Con este hecho, los sentimientos antijaponeses de los chinos se hicieron cada dia mas
exacerbados, hasta el punto de ocasionar la Batalla de Shangai — F7/FFZ Shanghai
Jjihen— en 1937 »»

A pesar de que Shidehara Kijardo (1872-1951), el ministro de Asuntos
Exteriores de entonces, se comprometiera a la retirada voluntaria de la guarnicién
Kanto-gun ante las advertencias de la Liga de las Naciones y, aunque la propia
organizacion también acordé esperar al cumplimiento de las palabras del gobierno
nipén, los aviones de reconocimiento japoneses, dirigidos por un oficial del Estado
Mayor, bombardearon una base estratégica del ejército chino. Debido al
comportamiento bélico y desobediente de la Kanto-gun, el gobierno japonés termind
por perder la confianza internacional .»

Tras este ataque, la estrategia que la Kanto-gun planeaba era la de invadir y
ocupar todo el territorio de Manchuria, estableciendo en ella el poder politico a través
de la figura de Pu-yi (1906-1967), el dltimo emperador de la casa Qing, que vivia
retirado en Tianjin tras el derrocamiento de su dinastia. En efecto, el propdsito era
emplearlo como titere para que la Kanto-gun pudiera gobernar bajo su sombra. En 1932,

Manchuria se declaré independiente y Pu-yi, en primer lugar, ocupé el puesto de jefe de

» Mizushima Yoshitaka, A ADIT({ 100 44 [Nihon no Kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 87.

= Idem., p. 90 y Sakamoto Akira, A% [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyiu-sha,
1969, p. 421.

» Mizushima Yoshitaka, A ADIT({ 100 44 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 90-91.
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Estado y, dos afos mds tarde, cuando Manchuria finalmente se convirtiera en pais
imperial, subi6 al trono de emperador.=

Interiormente, los oficiales radicales llegaron a mostrarse partidarios de una
politica armada por la que el ejército tomaba la iniciativa con el fin de solucionar la
situacion confusa acontecida tras la depresién del 1927. Al mismo tiempo, abogaban
por reprimir la difusién de las ideologias izquierdistas —mas tarde, llegarian a ampliar
la represion también hacia las ideologias y literatura liberales y a todas las ideologias
democraticas en general —, ademds de pasar por alto las presiones que habian ejercido
los paises occidentales en la Conferencia Naval de Londres — 2 N2/ #ifi 2 i
London kaigun gunshuku kaigi— de 1930. Por ello, en 1931 intentaron dar un golpe de
estado y procuraron instaurar una dictadura de gobierno militar: sin embargo, ambos
planes fueron descubiertos y no pudieron consumarse. No obstante, debido al hecho de
que el castigo a los autores de estos intentos fallidos de golpe de estado fue leve,
termind por estimularse otros tantos posteriormente: ademds del asesinato de un ex
ministro y el de un magnate empresarial, los més destacados son los acaecidos el 15 de
mayo de 1932 y el 26 de febrero de 1936, cuando los oficiales radicales asaltaron la
residencia del primer ministro, la jefatura de policia y el edificio de un periddico.
Durante el primer atentado asesinaron al primer ministro, Inukai Tsuyoshi (1855-1932),
y durante el segundo a algunos ministros como Takahashi Korekiyo (1854-1936), que
se encontraba en el lugar. El primer atentado acabé con el gobierno formado por
partidos politicos y el segund6 resulté dando mds fuerza politica al ejército. Después de
este incidente, el ejército empez6 a manipular al gobierno a su antojo* y la tendencia
nacionalista se fue haciendo cada dia mas fuerte.

Por otro lado, a pesar de que el gobierno japonés ratificé su protocolo para
reconocer oficialmente al pais de Manchuria, /#////E Manchitkuo, la Liga de las
Naciones efectud investigaciones en Manchuria atendiendo las demandas de China: la
Liga de las Naciones dio la razén a China y ratificé su soberania en Manchuria. Dicha
resolucion, que advertia a Japon sobre la retirada de sus tropas en la zona, fue rechazada

por el gobierno y finalmente produjo su abandono de la Liga de las Naciones.*

= Jdem., p. 91.

= Sakano Junji, AAJ{L%E [Nihon kindai-shi / La historia de Japén moderno], Tokio, Chikuma
Shinsho, 2012, p. 390-391.

= Mizushima Yoshitaka, AADIT(t 100 45 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japdon
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2.10. El militarismo y la literatura en tiempos bélicos

El militarismo, que experimentd un auge inesperado con la Segunda Guerra
Chino-Japonesa en 1937, la Guerra del Pacifico en 1939 y la alianza con Alemania e
Italia, terminaron por generar en la politica interior de Jap6n una clara represion hacia la
literatura que ensalzara los valores proletarios. Con ello, desaparecié la libertad de
expresion y la de imprenta. Tras la violenta muerte de Kobayashi Takiji y la
aniquilacién del movimiento literario proletario, los escritores vinculados a esta
tendencia se vieron obligados a cambiar el rumbo de sus actividades. En 1933, los
lideres ideoldgicos del Partido Comunista japonés, Sano Manabu (1892-1953) y
Nabeyama Sadachika (1901-1979), declararon el abandono de su ideologia desde
prisién. Ellos no tenian ninguna relacién con la literatura, sin embargo, a causa de su
manifestacion, los escritores encarcelados empezaron a anunciar su reorientacion
ideoldgica uno tras otro.» Los escritores "reorientados" escogieron sus temas entre la
confesién de su conciencia acobardada y la busqueda etica de si mismos. Las obras
inevitablemente tuvieron un aspecto parecido al de las novelas de confesién o
autobiogréficas que otrora rechazaran los escritores antinaturalistas.=

Al mismo tiempo, al estallar la Segunda Guerra Chino-Japonesa de 1937 y
con el aumento de la represiéon sobre los movimientos literarios, se procedid a la
disolucioén del club literario de escritores y a la prohibicion de revistas literarias u obras
de escritores considerados antisistema, como Miyamoto Yuriko (1899-1951) o Nakano
Shigeharu (1902-1979). Asi pues, la tendencia literaria de estos momentos militarizados
se dividi6é en dos bandos: de un lado, una corriente literaria que ensalzaba la politica
nacional llevada a cabo por el gobierno japonés y el espiritu bélico de la sociedad, con
el cual los escritores procuraban colaborar. Con €l aparecié el género de novelas bélicas
como % &EJT K [Mugi to Heitai / Trigo y soldados] (1938) de Hino Ashihei
(1907-1960), que procuraba narrar la guerra desde el punto de vista de los ciudadanos,

aunque en realidad no incluia ninguna opinién ni critica hacia ellos.» De hecho,

moderno de los iltimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2011, p. 93.

» Donald Keene, AKX ZDME 13 [Nihon bungaku no rekishi 13 / Historia de la literatura japonesa
13], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtio Koron, 1995, p. 298.

= Satd Masaru, HHFIXFEDER [Showa bungaku no tenkai / La evolucion de la literatura de la era
Showa], Miyoshi Yukio (ed.) en #7/{ A A ZH [Kindai Nihon bungaku-shi / La historia de la literatura
Jjaponesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 137.

= Idem., p. 138-139.
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exceptuando a un puilado de escritores veteranos que estaban por encima de la situacién
de entonces, la mayoria de escritores se vio obligado a escribir obras que ensalzaran la
politica nacional, lo que resulté estimular de forma inevitable la fiebre beligerante de
los japoneses.= Del otro lado, estaba la tendencia que insistia en conservar la ideologia
comunista profesando su legitimidad, a pesar de haber manifestado previamente su
abandono y haber asumido su reorientacién ideoldgica. Por ello, las obras de esta
tendencia escogieron un estilo de confesion por el que describian su angustia y su
zozobra entre el remordimiento por abjurar de su ideologia y el temor a la represion
policial.

Al margen de ello, destacan escritores como Ozaki Shird (1898-1964), quien
tras contemplar las vicisitudes de los simpatizantes del anarquismo, del socialismo y del
nacionalismo perfeccioné su método para expresar la sensibilidad de los japoneses, la
cual daba mucha importancia al sentido de deber y a la calidez humana. También habria
que hablar de Okamoto Kanoko (1889-1939), quien presentd obras con un trasfondo
que mezclaba el romanticismo tradicional, el modernismo y la fantasia religiosa o
Nakajima Atsushi (1909-1942), quien escribié analizando la forma de ser de los
hombres en un mundo que resultaba la mezcla del exotismo y el clasicismo. También
hay que mencionar a Niwa Fumio (1904-2005), quien describia a los personajes a través
de una observacién minuciosa, sin demostrar interés politico ni social y sin tampoco
manifestar su opiniéon personal, a pesar de que su estilo se semejaba al género de
novelas autobiograficas. Otro escritor fue Funabashi Seiichi (1904-1976), quien expresé
su ideal literario a través de la descripcion de la vida cotidiana de la gente comin y
quien después de terminar la Segunda Guerra Mundial se convirtié en el escritor de
moda por presentar obras llenas del fetichismo y sensualidad. Por su parte, Ishikawa
Tatsuzo (1905-1985) public6 obras que trataban de los problemas sociales,
enfocdndolos desde el punto de vista del sentido de la justicia y del sentido comiin,
mientras que otro escritor relevante como Ishizaka Yojirdo (1900-1986) se encargé de
describir perspicazmente la juventud y la moral coetdneas.

Con todo ello, la segunda fase del llamado Bungei fukko también significé la

resureccion del género de novelas autobiogrificas y, al mismo tiempo, supuso que

= Donald Keene, AKX ZDME 14 [Nihon bungaku no rekishi 14 / Historia de la literatura japonesa
14], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chtio Koron, 1995, p. 106.
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criticos literarios como Kobayashi Hideo (1902-1983) presentaran sus ensayos sobre

dicho género.” Donald Keene (1922-2019) sefiala de esta época controvertida que:

—NOOHENL — LM —~HFETO HADIEL, TOIFLALEEDHE T, FCHHICET 53—
Ty ET AV D ICFEDFERR B HEVITH LT, ZOMBIC H RO UFIZ RN DK OB &
WZDWTHEIZFEDITIL, ZNEEERBRBH DRI R DOIT—y T A DO L FOBEL | &
MEWATLTHIALRT TR0 ZHUT A ARDIFENE OEMEZ K722V H T ETIIRST,
FNNENLLRID IR BMEDOBEFITHIL 725 D Tid ez R OBRSTF O EFIR LT,
ZO—FEIRT TR ETE ThHIZE STl LD ThD, =

(Sen-kythyaku nen kara sen-kythyaku jiyo nen made no Nihon no bungaku wa, sono
hotondo no men demo, onaji kikan ni zokusuru Yoroppa to Amerika no bungaku tono
ruiji-ten ga amari nimo okute, kono kikan ni Nihon no bungaku ni mirareru kakusyu no ugoki
ni tsuite shosai ni kataru niwa, sore to missetsuna kankei ga aru do-jidai no Yoroppa to
Amerika no bungaku no ugoki mo, sore to heikd shite setsumei shinakereba naranai. Kore wa
Nihon no bungaku ga sono kosei wo ushinatta to iu koto dewa nakute, sore ga sore izen no yo
ni mattaku bekko no dentd ni sokushita mono dewa nakunari, sekai no gendai-bungaku no
shuryt ni taishite, sono ichibu wo nasu chiho-teki na henkei de aru ni itatta to iu koto nanode

aru.)

2.10.1. La Segunda Guerra Chino-Japonesa y el régimen de guerra

El ejército japonés aprendid a través de la Primera Guerra Mundial que las
guerras en la era moderna suponian una guerra total y de resistencia en las que se
implicaba no sélo la fuerza militar, sino también la politica, la econémica, la ideolégica

y la cultural; por ello, entre la lucha en un conflicto bélico y la fabricacién de armas y

= Okuno Takeo, HAXFEL —Ir{l6B8{t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chiko Shinsho,
1970, p. 148-149.

= Donald Keene, AAD X% [Nihon no bungaku / La literatura de Japén], traducido por Yoshida
Kenichi, Tokio, Chuko Bunko, 1979, p. 121-122.

= La traduccion del pasaje citado es: “La literatura japonesa, entre los afios 1900 y 1941, tenia muchos
aspectos en comun con la literatura europea y norteamericana, contemporaneas en casi todas las
tendencias. Para comentar la literatura japonesa de dicha época con todo detalle, también es indispensable
comentar los movimientos literarios coetdneos de Europa y Norteamérica. Esto no significa que la
literatura japonesa haya perdido sus peculiaridades, sino que mds bien ya no pertenecia a una tradicién
completamente diferente a la de Occidente, que ante la corriente principal de la literatura del mundo
contemporaneo, se convirtié en una alternativa literaria 'local™. Traducido por la autora de esta tesis, por
no encontrarse el texto original publicado en castellano.
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municién en la retaguardia no habfa una situacion distinta. Dicho en otras palabras, eso
quiere decir que con el fin de fabricar nuevas armas, las guerras constantes consumian
tanto la capacidad productiva como la capacidad intelectual. Ademads, si las guerras
requerian todas las fuerzas de todos los sectores, el momento de paz era un momento en
el que prepararse y mantener la fuerza militar en vista a nuevas guerras. Por asi decirlo,
al entrar en la era Showa, el ejército empezd a confeccionar un Estado preparado y
dispuesto para ganar cualquier lucha por la que obtener su "porcién" territorial,
empleando para ello todas las fuerzas nacionales.*

Tras establecer leyes para controlar las industrias principales — 7 Z 2 35 )
% Jityo Sangyo Tosei-ho— y para movilizar las industrias de municiones — ##5 .3
B 575 Gunju Kogyo Doin-ho— , en 1931 y 1937 respectivamente, con el propésito de
que las fuerzas terrestres y navales controlaran las fabricas principales que producian
municién y armamento, en 1938 fue establecida la ley para movilizar todo el pais — /%
FZieE) 7% Kokka Sodoin-ho— que controlaba no sélo las actividades econdmicas,
sino también las publicaciones y comunicaciones, asi como los movimientos obreros
bajo la fuerte presion del ejército japonés. Se puede encontrar el motivo de transicién
hacia el fascismo en pocos afios en los atentados perpetrados contra politicos y
financieros entre los afios 1930 y 1936. En efecto, debido a estos incidentes, los lideres
politicos y financieros quedaron aterrados. Como consecuencia de ello, el régimen de
partidos politicos perdié su fuerza y el sector financiero dejé de resistirse contra el
control econémico que ejercian los militares.*

Al quedar estancada la exportaciéon de Japdon a causa de las barreras aduaneras
impuestas por los paises occidentales y por el movimiento antijaponés de China, los
japoneses tuvieron que sufrir penurias en su vida cotidiana a causa de un agravamiento
tributario que era dedicado al armamento. Asi pues, la autoridad militar llegd a la
conclusiéon de que debian crear una comunidad econdmica dirigida por Japdn, y
seflalaban a Manchuria y China para solucionar la situacién. Es asi como se intentd
establecer un gobierno satélite controlado por Japén en China del Norte y Mongolia

Interior con el fin de someter dichas zonas bajo su dominio. Por parte de China, ante la

= Yamamoto Yoshitaka, 27/t H A& 150 4F [Kindai Nihon 150-nen / Los 150 aiios de Japon moderno],
Tokio, Iwanami Shinsho, 2018, p. 131-148.
= Idem., p. 149-154.
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politica invasiva de la fuerza militar japonesa, en 1936 Kuomintang y el Partido
Comunista Chino decidieron aliarse para formar un frente comuin antijaponés. En 1937,
cuando se produjo el choque entre las tropas japonesas y chinas en la regioén norte de
China, el gobierno japonés ordend no agravar mas el problema; sin embargo, el ejército
hizo caso omiso. Por parte de China decidieron a su vez oponer la resistencia a las
tropas japonesas, por lo que el conflicto se convirtié finalmente en guerra. Asi fue como
tuvo comienzo la Segunda Guerra Sino-Japonesa.=

Pese a que Japon pronosticaba que no duraria mucho esta guerra, el gobierno
de Kuomintang tomd una postura de resistencia total; por un lado, paises como
Inglaterra, Francia y Estados Unidos apoyaron a China implicitamente, mientras la
Unién Soviética también intentd intervenir en Japon por el flanco norte de China. Por
otro lado, el gobierno japonés declaré la interrupcion de las relaciones diplomaticas con
el gobierno de Kuomintang, por lo que la guerra terminé por convertirse en un conflicto

de larga duracion.»

2.10.2. La politica expansiva y el Pacto Tripartito con Alemania e Italia

Politicamente hablando, esta Segunda Guerra Sino-Japonesa se hace llamar en
Japon el "Incidente de China" — XX#Hf#Z Shina jihen— a causa de que, por la
existencia de las Leyes de Neutralidad, Japén no quiso declarar oficialmente la guerra
por su temor a ver restringidas sus importaciones de material y su fondo de préstamos
dedicados a un pais neutral. Para China también resultaba conveniente porque, si
entraba en guerra, no hubiera podido comprar material a los Estados Unidos ni invitar a
instructores estadounidenses de la aviacidon en caso de que la potencia americana se
escudara en dichas leyes.

Ante el temor de que Japon no contara con indemnizacion econdémica ni con
su concesion territorial al terminar el conflicto, el gobierno de entonces inventd la
excusa de 'establecer un nuevo orden en Asia Oriental — # # # ¥ /7 Toa
shin-chitsujo— " por el que, de un lado, se proponia consolidar la alianza entre Japon,

Manchuria y China y, por el otro, crear una nueva cultura que fuera un intento para

= Sakamoto Akira, A% [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969,

p. 425-426.

= Mizushima Yoshitaka, A ADIT({ 100 44 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobd Shinsha, p. 99-100.
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fusionar la cultura espiritual de Oriente — que existia desde tiempos antiguos—, y la
cultura material del Occidente moderno. El auténtico objetivo de este proyecto, de
hecho, era que Japon se beneficiara de poder desarrollar sus acciones expansivas
militares hacia el continente asidtico.*

Mientras que Japon seguia su guerra con China, en Europa, la Alemania de
Hitler y la Italia de Mussolini, que habian establecido el régimen fascista y también se
habian retirado de la Liga de las Naciones, propusieron a Japon la alianza y firmaron el
Pacto Antikomintern en 1937 —mads tarde, concretamente en 1939, estos tres paises
llegaron a firmar el Pacto Tripartito—. En este pacto se incluia una cldusula que
consideraba a la Unién Soviética como pais potencialmente enemigo. Mds tarde, cuando
Alemania propuso que convirtieran este pacto en una alianza militar, incluirian a
Inglaterra y los Estados Unidos también en la lista de potenciales enemigos. El ejército
japonés estaba de acuerdo con dicha propuesta; sin embargo, los directivos de la armada
naval japonesa se opusieron por ser conscientes de que era imposible vencer a estos

paises, militarmente hablando .

2.10.3. La Guerra del Pacifico (Ia Segunda Guerra Mundial) y sus consecuencias
Desde 1941, Japon y los Estados Unidos comenzaron sus negociaciones para
evitar la guerra entre ellos. No obstante, el Pacto Tripartito entre Japon, la Alemania
nazi y la Italia fascista exacerbé a los Estados Unidos e Inglaterra méds de lo que se
podian imaginar. Asi, ante las exigencias de los Estados Unidos acerca de la retirada de
las tropas japonesas del territorio chino y su no intervencion en la politica china, las
negociaciones quedaron encalladas a causa de que la delegaciéon nipona se opuso de
forma tajante a ello bajo el escudo del Pacto Tripartito. Asi pues, con el fracaso de las
negociaciones, las tropas japonesas invadieron finalmente la Indochina francesa. Como
medida de represalia, los Estados Unidos junto con Inglaterra y Holanda, prohibieron la
exportacion de acero, metales en general y petrdleo a Japon, congelando a su vez los
bienes de los residentes japoneses en territorio estadounidense. Esta sancién econdémica
resultd exhortar a las fuerzas navales a hacer cambiar de opinidn al gobierno e iniciar la

guerra a pesar de que, hasta entonces, fueran cautelosos. Asi pues, Japén se vio

= Idem., p. 100-101
= Idem., p. 102

101



obligado a elegir el camino que tomar: retirar las tropas de China y de la Indochina
francesa o abrir fuego contra los Estados Unidos e Inglaterra. Esta disyuntiva en parte se
daba porque Japdn tenia almacenamiento de petréleo s6lo para unos dos afios, por lo
que si decidian iniciar la guerra, debian hacerlo cuanto antes.

Asi fue como empezd la Guerra del Pacifico con el ataque por sorpresa a
Pearl Harbor en Hawai en 1941. Por la cldusula del Pacto Tripartito, si uno de los paises
de dicho pacto iniciaba la guerra contra los Estados Unidos, Inglaterra o la Unién
Soviética, los demds paises también debian participar en ella: en cuanto Japén entrd en
guerra con los Estados Unidos, Alemania e Italia también le declararon la guerra
—Alemania ya la habia empezado invadiendo Polonia en 1939— y, de esa manera,
comenzaron a combatir los principales paises del mundo reunidos en dos bandos. Japén
proclamé que esta guerra era una lucha "justificada" para dar lugar a la "Esfera de
Coprosperidad de la Gran Asia Oriental" — KX ##t:5¢/E Daitoa kyoei-ken—, para
liberar Asia del dominio occidental y para asegurar la zona para el suministro propio de
materiales. Asi mismo, los Estados Unidos e Inglaterra declararon como motivo para la
guerra la defensa de la democracia frente a la amenaza fascista.”

Ante el inicio de la guerra contra los Estados Unidos e Inglaterra, los
japoneses tuvieron la impresion de que por fin habia llegado el momento. El gobierno
coordinaba, de cara a sus ciudadanos, los objetivos de la guerra: cuando se encontraba
en una situacion crucial, enfatizaba el patriotismo y cuando la guerra se encontraba en
una fase propicia, recalcaba la necesidad de la creacién de un nuevo orden en Asia
Oriental» A partir de 1940, la vida cotidiana de los japoneses se someti6 al control
total del gobierno militar y, cuando empez6 la Guerra del Pacifico, la vida cotidiana
tuvo que soportar una escasez de productos cada vez mds penosa. En 1941, en las
grandes ciudades comenz6 el racionamiento de alimentos imprescindibles como arroz,
condimentos y ropa. Por la falta de productos necesarios — sobre todo los alimentos— ,
la gente de las ciudades empez6 a ir a las zonas rurales para conseguirlos a cambio de

dinero o de objetos como kimonos de gran calidad: este trueque de articulos por

= Idem., p. 106-107, y Sakamoto Akira, A% [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken
Kenkyt-sha, 1969, p. 430-431.

= Sakamoto Akira, A& [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969,
p.431-432.

= Mizushima Yoshitaka, A ADIT({ 100 44 [Nihon no kindai 100-nenshi / La historia de Japon
moderno de los ultimos 100 afios], Tokio, Kawade Shobd Shinsha, 2011, p. 111.
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alimentos siguid existiendo después de terminar la Guerra y se convirtié de hecho en
una especie de mercado negro.”

Pese a que la primera fase de la guerra se desarrollé favorablemente a Japén,
haciendo que se rindieran muchos paises asidticos y llegando a establecer un gobierno
militar que ocupaba una vasta zona del Pacifico Sur, desde que se sufriera la derrota de
la batalla naval de Midway en 1942, las perspectivas acerca de la guerra se tornaron
contrarias y las tropas japonesas comenzaron a encadenar una derrota tras otra en los
diferentes enfrentamientos. Tras perder la isla de Saipan, Japon empezd a sufrir los
bombardeos estadounidenses en territorio nacional. Por otro lado, Alemania e Italia, que
tenfan ventaja en el frente europeo, también empezaron a experimentar derrotas y
finalmente se rindieron: Italia en 1943 y Alemania en 1945~

Con la intensificacién de los bombardeos en territorio japonés, el gobierno de
entonces, contemplando su derrota, tanteaba cémo hacer para evitar el caos dentro del
pais, asi como en qué condiciones y cudndo terminar la guerra. Sin embargo, el
gobierno japonés desoyd la Declaraciéon de Potsdam, bajo la excusa de que no
garantizaba mantener el sistema imperial en Japén. Como consecuencia de ello, los
Estados Unidos dejaron caer sus bombas atdmicas en Hiroshima y Nagasaki el 6 y el 8
de agosto de 1945, respectivamente.” Al comprender que era imposible seguir
luchando mas, Jap6n acepté la Declaracién de Potsdam y puso fin a la Segunda Guerra

Mundial con su rendicion incondicional.

2.11. Los escritores Burai-ha (#£#Jk) y los nuevos escritores de postguerra

En agosto de 1945, con la rendicién incondicional de Japén, y una vez
proclamada la “Constituciéon de la Paz” y la democratizacién de la sociedad, algunos
grandes escritores, que habian sido obligados a callar durante los tiempos bélicos,
empezaron a publicar obras que habian seguido escribiendo en secreto durante la
Guerra; otros, que habian sido movilizados como soldados o corresponsales de guerra,
contaron sus experiencias en los campos de batalla. Por su parte, los novatos procuraron

romper la moral y el orden inveterados y abrir un nuevo camino para la literatura de

= Idem.,p. 112 & p. 121.
= Idem., p. 113
= Sakamoto Akira, A& [Nihonshi/ La historia japonesa], Osaka, Juken Kenkyii-sha, 1969, p. 433.
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tiempos de postguerra.” Sin embargo, los lectores deseaban que la literatura expresara
con nitidez y de manera directa sus emociones contradictorias; estas se debatian entre la
desesperacion y la esperanza, y se encontraban en medio de la confusién postguerra,
resultando de hecho diferentes a las opiniones politizadas que clamaban la
reconstruccion de la democracia, de un pais pacifico o de un estado cultural. I[gualmente,
se dio al mismo tiempo la reaparicion de escritores veteranos que recuperaron un ritmo
de desarrollo de sus actividades creativas similar al de antes de la guerra y que fue

acogido por los lectores con alivio.”

2.11.1. La evolucion de los escritores Burai-ha

No sélo se produjo la reaparicidn de los escritores veteranos, sino que también
resucitaron los literatos proletarios reprimidos bajo el riguroso control del gobierno
militar. Por un lado, la gente estuvo esperanzada con que se fuera a recuperar la vida
cotidiana y, con ella, todo lo necesario materialmente para vivir. Por otro, los
izquierdistas sofiaban con la realizacién de la utopia en medio del clima de revolucién
social. No obstante, a medida que se alargaban los dias en los que se carecia de todo, la
gente fue perdiendo progresivamente la ilusiéon que habia depositado en la literatura.
Como consecuencia de ello, aparecieron escritores que formaron el nicleo del mundo
literario de postguerra; ellos fueron llamados Burai-ha — #E#HJR Los picarescos—, y
fueron quienes buscaron a tientas la literatura contempordnea, y quienes comprendieron
perfectamente la situacion de postguerra. Algunos de los escritores destacados dentro de
este grupo son Dazai Osamu (1909-1948), Sakaguchi Ango (1906-1955) y Oda
Sakunosuke (1913-1947). Hay que precisar, sin embargo, que no eran literatos novatos,
sino que de hecho empezaron su actividad antes de la Segunda Guerra Mundial.

Los lectores sentian simpatia por las descripciones de las obras de estos
escritores, quienes aceptaban la derrota en la guerra y las situaciones penosas de la
postguerra como una realidad; Sakaguchi escribié "hay que convertirse en un depravado

para sobrevivir" en F7%7# [Daraku-ron / La teoria de la depravacion] (1946), algo que

= Naruse Masakatsu y Abe Akio, #7 A A% [Shin Nihon bungaku-shi / Historia de la literatura
Jjaponesa, nueva version], Tokio, Tokyo Shoseki, 1973, p, 195

= Okuno Takeo, HAXFEL —Irflm681ft~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 182-184.
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resulté insuflar &nimo para superar sus dificultades a los lectores. Mientras tanto, Oda se
opuso al método del género de las novelas autobiograficas y recalc6 la posibilidad
literaria que podria explorarse entre la ficcion y la espontaneidad de las experiencias a
través de obras como 1fH [Seso / El aspecto de la sociedad] (1946) o #i/% [Keiba /
La carrera de caballos] (1946). Por otro lado, Dazai, quien antes de la Segunda Guerra
Mundial tenia como punto de partida la desconfianza hacia la politica y los intelectuales,
y procuraba la reforma de la técnica narrativa y la revolucién de la moral, sufrié una
gran desilusiéon a causa de que no se habia llevado a cabo una auténtica revolucion
humanista incluso tras la derrota de la guerra. Por ello, procurd destruir los valores
existentes y una sociedad arraigada, a su juicio, a las costumbres tradicionales que, al
mismo tiempo, renegaba de si misma. Este autor presentd unas obras llenas de nihilismo
y con un ambiente decadente de postguerra como el que puede verse en yFDHE
[Viyon no tsuma / La mujer de Viyon] (1947), #3 (Shayo / El ocaso)” (1947) o A
#1545 (Ningen shikkaku / Indigno de ser humano)~ (1948) .

2.11.2. Los escritores de la literatura postguerra

La caracteristica de la literatura de postguerra se encuentra fundamentalmente
en su cambio del estilo, en su existencialismo y en una tendencia antipolitica; el cambio
de estilo y el existencialismo se pueden considerar como puntos en comun con el
naturalismo de la era Meiji. Sin embargo, el aspecto que distingue a uno de otro es que
la literatura de postguerra tenia a la literatura como arte supremo, bajo la premisa de la
armonia entre la politica y las bellas letras, mientras que en la literatura naturalista
prevaleci6 la literatura sobre la politica.™ Por otro lado, se ampli6 el tipo de lectores
potenciales, extendiéndose dicha categoria a mujeres y trabajadores gracias a la nueva
expectativa de una literatura popular y al despertar del individualismo en la sociedad de

postguerra. En medio de todo ello, naci6 un nuevo género llamado /& /)&%

= Idem., p. 158-159.

= Dazai Osamu, #}8 (Shayo / El Ocaso), Tokio, Shincho-sha, 1947; traducido por Montse Watkins,
Tokio, Luna Books, 1999.

= Dazai Osamu, A4 (Ningen shikkaku / Indigno de ser humano), Tokio, Chikuma Shobo, 1948;
traducido por Elena Gallego Andrada, Buenos Aires, Editorial Kaicron, 2015.

= Okuno Takeo, HAXFEL —Irfln681{t~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— |, Tokio, Chukd Shinsho,
1970, p. 188-190.

= Idem., p. 149.
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chitkan-shosetsu, que se encontraba en equidistancia con la literatura pura y la popular;
en mezcla con la literatura de masas, el socialismo y el entretenimiento —por ello, fue
llamada literatura intermediana— . Aunque existen criticas que afirman de este género
que se trata de una alternativa a los géneros existentes, lo cierto es que su aparicién
sirvié para ampliar el escenario de las novelas, asi como para aumentar el nimero de
lectores. También se facilité publicar de forma masiva este tipo de novelas porque
mayoritariamente veian la luz en revistas mensuales que publicaban novelas en serie.
Hoy en dia, este constituye el método habitual para publicar las novelas de los escritores
populares.™

Junto con la resurreccion de los escritores veteranos y los escritores de
Burai-ha, aparecieron nuevos escritores que desarrollaron su ideario literario alejandose
del realismo tradicional, en el género de confesidon y novelas autobiograficas o en el
género sucesor de la literatura comunista, llamado "literatura democratica". Entre ellos,
figuran Noma Hiroshi (1915-1991), Shiina Rinzo (1911-1973), Nakamura Shin'ichird
(1918-1997), Takeda Taijun (1912-1976), Ooka Shohei (1909-1988), Mishima Yukio
(1925-1970), Abe Kobo (1924-1993), Agawa Hiroyuki (1920-2015) o Hotta Yoshie
(1918-1998), entre otros; son escritores con una carrera distinta y también con
ideologias y cualidades muy diversas. Sin embargo, estan clasificados como si fuera de
la misma tendencia, a pesar de que los temas e ideas en sus obras resulten
completamente diferentes a los de las obras de preguerra. Asi pues, la literatura de
postguerra se divide en dos fases: en la primera fase, aunque los escritores aspiraran a
una literatura revolucionaria basdndose en sus experiencias en medio de los tiempos
bélicos, insistian en describir también la subjetividad o la introspeccion de si mismos asi
como el humanismo en la literatura, queriendo con ello igualarse al ideario literario de
Occidente» No obstante, cuando fue fundada la revista literaria /F# [Jokyoku / El
preludio] en 1948 como escenario para formar una coalicién de escritores, acabd
fracasando por completo. Desde entonces, el movimiento de literatura de postguerra
inici6 una segunda fase. Escritores como Ooka, Mishima o Hotta empezaron sus
carreras literarias en la primera fase; sin embargo, se consideran como escritores de la

segunda fase por el hecho de que sus obras respresentativas fueron publicadas a partir

= Idem., p. 213.
= Idem., p. 194.
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de 1948

Entre ellos, quizd Mishima es la figura més destacada, quien tras dimitir de su
puesto en el Ministerio de Hacienda en 1948, empez6 a dedicarse a la vida de literato.
Con el éxito de KD F1 (Kamen no kokuhaku / Confesiones de una mdscara)= en
1949 — que escribid en un estilo algo cldsico y con un andlisis subjetivo y sereno— , sus
actividades literarias se volvieron frenéticas. Hay que decir que el género de sus obras
variaba entre la novela popular y la literatura pura. Las expresiones rebuscadas y las
observaciones filoséficas, que abundaban en Confesiones de una mdscara, en <&/HF
(Kinkaku-ji / El pabellon de oro)+ (1956) o en la tetralogia de Z'&£D/# (HOjo no umi
/ El mar de la fertilidad)~ (1965-1970) no aparecen en novelas populares como £ /&
& (Ai no kawaki / Sed de amor)> (1950), /#k% (Shiosai /| El rumor de las olas)
(1954) o ZDbHE (Utage no ato | Después del banquete) (1960). En los tltimos afios
de su vida, se inclin6 hacia la ideologia derechista y llegé a formar un grupo paramilitar.
Al mostrarse en contra de una sociedad japonesa que se dejaba influenciar por la cultura
norteamericana después de la Segunda Guerra Mundial, en noviembre de 1970, se
encerrd junto a algunos miembros de su grupo paramilitar en un acuartelamiento de las
Fuerzas de Autodefensa y tom6 como rehén al teniente general, suiciddndose finalmente
por harakiri.

Inoue Yasushi (1907-1991) es otro de los escritores mds destacados. Se supo
posicionar en el mundo literario con obras que demostraban caracteristicas de la

literatura pura y la intermediana. Tras trabajar como periodista, decidi6 dedicarse a

» Okubo Norio, ## X#DB)A [Sengo bungaku no doko / Los movimientos de la literatura
postguerra], Miyoshi Yukio (ed.) en #/tH A% [Kindai Nihon bungaku-shi [La historia de la
literatura japonesa moderna], Tokio, Yuikaku Sosho, 1975, p. 148.

= Mishima Yukio, k@D F (Kamen no kokuhaku / Confesiones de una mdscara), Tokio, Kawade
Shobo, 1949; traducido por Rumi Sato, Madrid, Alianza editorial, 2020.

= Mishima Yukio, £/ (Kinkaku-ji / El pabelldn de oro), Tokio, Shincho-sha, 1956; traducido por
Rubio Carlos, Madrid, Alianza editorial, 2020.

= Mishima Yukio, Z#ED/F (Hojo no umi/ El mar de la fertilidad); la tetralogia consiste en &%
(Haru no yuki / Nieve de primavera), 7/ (Honba / Caballos desbocados), BED<F (Akatsuki no tera /
El templo del alba) y KA #% (Tennin gosui / La corrupcion de un dngel), Tokio, Shincho-sha,
1965-1970; traducidos por Domingo Manfredi (Nieve de privamera, 2010), Pablo Mafié Garzén
(Caballos desbocados, 2012) y Guillermo Solana Alongo (El templo del alba 'y La corrupcion de un
dngel, 2012), Madrid, Alianza editorial.

= Mishima Yukio, ZD/E & (Ai no kawaki / Sed de amor), Tokio, Shincho-sha, 1950; traducido por
Ricardo Domingo, Madrir, Alianza editorial, 2020.

= Mishima Yukio, #4# (Shiosai/ El rumor del oleaje), Tokio, Shincho-sha, 1954; traducido por Keiko
Takahashi, Madrid, Alianza editorial, 2011.

= Mishima Yukio, ZD®H & (Utage no ato / Después del banquete), Tokio, Chuo Koron, 1960;
traducido por Guillermo Solana Alonso, Madrid, Alianza editorial, 2017.

107



escribir novelas a la edad de cuarenta afos. Difiriendo de los escritores jovenes
veinteafieros que pretendian la "innovacion literaria" y la "literatura innovadora", Inoue
describi6 las emociones latentes que se escondian en el fondo del ser humano de forma
sutil e intrincada. Sus obras de novela histérica como KX-FDZ [Tenpyo no iraka | El
sueiio de Ganjin-wajo] (1957), # @ [Roran / El reino de Loulan] (1958), 2/ [Tonko
/ Dunhuang] (1959) o AZJR [Aoki okami / Gengis Kan] (1960) tienen su escenario en
las regiones occidentales de China y estdn descritas con un lirismo que evoca en los
lectores la ensofiacion de una tierra entonces desconocida.

Asi pues, tras peregrinar por los nefastos dias del militarismo y la consecuente
derrota en la Segunda Guerra Mundial, la literatura japonesa consiguié recuperar su
esencia y reanudo la bisqueda de su camino, con muchos logros, en los albores del

nuevo siglo.
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Capitulo III
La evolucion de la lengua japonesa

y la creacion del japonés literario moderno

En Japén no existié ninguna escritura hasta la introduccién de los caracteres
chinos llamados kanji. En tiempos primitivos, mientras la vida se limitaba a la escala de
las pequenas comunidades, el método de comunicacidon verbal era suficiente; sin
embargo, cuando la comunidad empez6 a crecer o empezé a tener la necesidad de
transmitir mensajes a otras comunidades alejadas, la comunicacién verbal ya no
cumplia con esta misién. Los dibujos tampoco eran seguros, ya que cada uno podia
interpretarlos de formas diferentes. Asi pues, si la escritura era la mejor manera de
comunicarse e incluso dejar un legado ancestral a los descendientes y dicha herramienta
no existia en Japén, habia dos maneras de obtenerla: inventar un sistema propio o tomar
prestado el de otros paises. Japén opté por la segunda.»

En cuanto al momento de la introduccion de estos caracteres, el 4 %7
(Kojiki / Cronica de antiguos hechos de Japon)» y el HAKZH# [Nihon-shoki / Crénica
de Japon],» las crénicas de la historia del Japén antiguo, recopiladas por la orden de la
corte imperial en el siglo VIII, afirman que, a finales del siglo III, un intelectual chino
naturalizado en Japon habia traido los kanji junto con gz#% [Rongo / Lun Yi], la
recopilacion de las ensefianzas de Confucio, y el 753 [Senji-mon] —Cldsico de mil
caracteres—; un texto compuesto por mil caracteres chinos con los que se formaban
doscientos cincuenta versos de cuatro caracteres cada uno, empleando sélo cada vez uno
de estos mil caracteres.” Sin embargo, este dato no es muy fiable, ya que la segunda

obra, Senji-mon, no fue recopilada hasta el siglo VI. Aun asi, si se puede observar por

= Yamaguchi Nakami, A AEDMEE [Nihongo no rekishi /| Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 15-16.

= Idem., p. 16.

= fr# gD Kojiki es la genealogia histérica mds antigua de Japén y literalmente significa "registro de cosas
antiguas". Fue recopilado por O no Yasumaro a partir de la recitacién oral de Hieda no Arei, y fue
presentado a la Emperatriz Genmei en 712; traducido por Carlos Rubio y Rumi Tani Moratalla, Madrid,
Trotta - Pliegos de Oriente, 2008.

' HAZfI Nihon-shoki es la historia oficial de Japon y significa "crénica de Japén", fue recopilada por
el Principe Toneri y concluida en 720.

= Esta obra abarca temas como la astrologia, la geografia, la politica, la economia, la sociologia, la
historia o la ética. El objetivo de la recopilacion era el aprendizaje de los caracteres, pero también se
percibe en €l una influencia arraigada del budismo y confucionismo.
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lo menos una escritura de estos caracteres en un objeto datado en el siglo II, y se
considera que alrededor del siglo V una gran cantidad de caracteres ya habian sido
introducidos, aunque esto tampoco nos permite precisar el primer momento de la
aparicion de los kanji en Japén.»

En cuanto a quién o quiénes trajeron los kanji a Japon, hay que decir que
fueron personas que llegaron de la peninsula coreana entre el siglo IV y V y que
finalmente se afincarian en Japdn: algunos, pertenecientes al clan Aya, se consideraban
descendientes del emperador Lin de la dinastia Han (156-189), mientras que otros, se
consideraban pertenecientes al clan Hata y descendientes del emperador Shi Huang de
la dinastia Qin. Aunque no se sabe a ciencia cierta su origen, lo cierto es que con su
llegada se introdujeron muchos elementos culturales, entre ellos los kanji y diversas

técnicas de labor al pais.>

Aya and Hata traced their ancestors to north Chinese groups, both of which had presumably
taken refuge in the southern part of the Korean Peninsula perhaps several centuries before.
While the scribe Wani, who according to tradition arrived from Packche a couple of decades
before, remains an anecdote figure, Aya, and to a lesser extento Hata, had real impact both as
scribes in the administration and as a military force to be reckoned with at least until the

seventh century.”

La introduccién de los caracteres chinos permitié a la lengua japonesa acceder
a la expresion escrita. En cuanto a los vocablos introducidos de la antigua China,
penetraron en Japén a través de Baekje —un pais de la peninsula coreana— y, debido a
que el centro cultural de la antigua China de entonces se encontraba en Song del Sur

—donde se ubica Nankin hoy en dia—, respondian a la pronunciacion Wu» — que

» Yamaguchi Yoji, AAGHED G —<T A0 TH> & < Bid>DHFEH— [Nihongo no kiseki —<aiueo> to
<iroha> no hatsumei— / El milagro del japonés —la creacion de <aiueo> e <iroha>—], Tokio,
Shincho Shnsho, 2007, p. 21-22.

= Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A&KZDMERL 2 — L FEDDHVH 1 — [Nihongo no
rekishi 2 —Moji tono meguriai— / La historia de la lengua japonesa 2 —Encuentro con la escritura— |,
Tokio, Heibon-sha Library, 2006, p. 208-210.

» Lone Takeuchi, The Structure and History of Japanese from Yamatokotoba to Nihongo, London,
Longman, 1999, p. 5.

» Shinmura Izuru, #FKZEDGE [Gairaigo no hanashi / Sobre las palabras de origen extranjero], Tokio,
Kodan-sha Bungei Bunko, 1995, p. 54-56.
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constituye la pronunciacién mds antigua de los kanji en Japén~ y que se expondrd mas

adelante mediante una tabla comparativa de pronunciaciones—.

3.1. La evolucion del japonés clasico
3.1.1. Hipétesis sobre el origen de la lengua japonesa

Por lo tanto, hay algunas incdgnitas acerca del periodo en que los japoneses
no tenian escritura. ;Coémo era el idioma que hablaban? ;De dénde surgié esta lengua?
(De qué lengua derivaba y a qué familia lingiiistica pertenecia? De hecho, hasta la
actualidad han aparecido diversas hipdtesis que afirman de que la lengua japonesa era
en realidad la lengua del pueblo ainu,” una lengua mezcla de esquimo-aleutiana, chino,
tibetano, birmano, una lengua austroasidtica, austronesia o iraniana —como el persa—,
una lengua de la familia del griego, una lengua celta o una lengua preroménica como el
euskera,” asi como un idioma sumerio, uno semejante al de los indios mejicanos, etc.
Sin embargo, no se ha podido demostrar su adscripcién a ninguna de estas familias
lingiiisticas. Es cierto que el japonés introdujo muchos vocablos procedentes de la
lengua china, y que es probable que haya algin préstamo de lenguas austroasidticas y
austronesias; sin embargo, es muy dificil demostrar la relacién existente entre el japonés
y estas lenguas.” Por este motivo, muchas veces el japonés se denomina como una
"lengua huérfana" o "lengua aislada".

No obstante, el japonés y la lengua de Rytukyt —en la actualidad, Okinawa—
se consideran lenguas emparentadas. Los habitantes de Ryukyt, quienes tenian la
necesidad de aprender japonés, constataban la semejanza entre las dos lenguas, pese a

que los japoneses consideraban que la lengua de Rytkyt era un variante del chino.»

» Yamaguchi Yoji, AARGEDOFH —<T7 A0 TH> & < Bld> OFH— [Nihongo no kiseki —<aiueo>
to <iroha> no hatsumei— / El milagro del japonés —la creacion de "aiueo" e "iroha"—], Tokio,
Shinchd Shinsho, 2007, p. 26.

= Los ainu son un grupo étnico indigena del norte de Japon. Antiguamente habitaban en la regién de
Tohoku, la zona més al norte de Honshii, pero fueron perseguidos y enviados mas al norte. Hoy en dia,
habitan en Hokkaido, en las islas Kuriles y en la isla de Sajalin.

» Yosano Toru lo argumentd y presenté su teoria en la obra 7774k A AEDFIRAIEILE [Raten-go to
nihongo no gogenteki kankei / La relacion etimologica entre el latin y el japonés], Tokio, San Paolo,
2006, ISBN 4-8056-9102-6

« Hattori Shird, A AFHFEDR# [Nihongo no keito / La genealogia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shoten, 1999, p. 35.

= Idem., p. 35.

« Idem., p. 36-37.
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B. H. Chamberlain demostré en su dia el parentesco entre estas dos lenguas.”

Ante la premisa de que estas dos lenguas tienen parentesco, ;cudl seria su
protolengua y cudndo se separaron? Histéricamente hablando, la civilizacion del
periodo Yayoi, que duré desde el siglo III a.C. hasta mediados del siglo III de la era
cristiana, tenia su centro politico y cultural en Kytishi y mantenia contacto con los
paises del continente asidtico de aquellos tiempos: principalmente con una antigua
dinastia de China o con algun pais dentro de la peninsula de Corea. No obstante, entre el
final del siglo II y el comienzo del 111, 1a poblacion empezé a desplazarse hacia el centro
del archipiélago japonés y hacia el sur, donde se encuentran las islas de Rytkya. Hattori
Shird atribuye este hecho a los disturbios y a la posterior caida del pais que dominaba
Kytsha, Wa no kuni.» Igualmente, considera que desde el siglo II a.C. la civilizacién
de Yayoi estaba difundida en el archipiélago japonés y que la lengua que se hablaba en
este periodo seria la protolengua del japonés.~ Basdndose por un lado en la teoria de
Glottochronology — glotocronologia, en castellano— de Morris Swadesh, una técnica
empleada para definir la genealogia de las lenguas a partir de los doscientos quince
vocablos bdsicos como principal herramienta para determinar el grado de separacion
temporal entre dos o mds lenguas y por otro en la hipétesis de que estos vocablos
basicos evolucionan a una velocidad constante en cualquier lengua, Hattori opina que la
separacion del japonés y la lengua de Rytkyt de su protolengua ocurrié alrededor del
siglo V.» Asi mismo, Lone Takeuchi afirma: "The developments during the
proto-historical period between the third and the seventh century almost certainly had

important linguistic implications" .~

3.1.2. Definicion de las hipétesis

Si, como se ha expuesto previamente, la protolengua del japonés era la lengua
del periodo Yayoi y de él se separaron el japonés y la lengua de Ryukya, ;de qué
idioma provendria la protolengua del japonés?

Entre las hip6tesis que tuvieron mds repercusion en su dia estd, por ejemplo,

= Idem., p. 38.
« Idem., p. 126.
= Jdem., p. 123-128.
« Idem., p. 120-123.
» Lone Takeuchi, The Structure and History of Japanese from Yamatokotoba to Nihongo, London,
Longman 1999, p. 4.
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la de las lenguas coreanas. W. G. Aston fue la primera persona que investigd
cientificamente el parentesco de la lengua japonesa con las lenguas coreanas.” Algunos
lingiiistas pensaban que el origen del japonés puede encontrarse en la lengua de un
antiguo pais de la peninsula coreana, Goguryeo,” a causa de la notable similitud de su
sistema lingiiistico,” mientras que otros atribuyen su origen a la lengua de un pais de la
misma zona llamado Baekje," ya también desaparecido.”

Aunque la semejanza de la estructura gramatical entre el japonés y el coreano
demuestra una gran probabilidad de parentesco, el cotejo lingiiistico de ambas lenguas
aun no estd completo. Kanazawa Shozaburdo™ recopilé sus investigaciones en The
Common Origin of the Japanese and Korean Languages, pero no investigd
caracteristicas sintdcticas como el orden de las palabras, sino que presté mds bien
atencion a caracteristicas morfoldgicas o 1éxicas como la coincidencia de los vocablos o
morfemas.

Diversas investigaciones han demostrado la gran probabilidad del parentesco
entre las lenguas japonesa y coreana a través de varias coincidencias en sus estructuras
gramaticales; sin embargo, la coincidencia de morfemas ha de ser constatada basdndose
en las leyes fonéticas. Hattori opina que serd posible comprobar la existencia de leyes

que expliquen las divergencias fonéticas entre estas dos lenguas en futuras

= W.G. Aston, A Comparative Study of the Japanese and Korean Languages, London, The Journal of the
Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland, New Series, Vol 11, No. 3, 1879; la cita se encuentra
en Hattori Shiro, AAGEDF## [Nihongo no keito /| La genealogia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Bunko, 1999, p. 58.

« Existia en las zonas norte y central de la peninsula de Corea. Fue fundado en el 37 a.C. y su territorio
fue dividido entre la dinastia Tang y los demds paises existentes en la peninsula de Corea después de su
derrota en 668.

« Quien lo sefiald por primera vez fue Shinmura Izuru (1876-1967), y quien profundiz6 en ello fue
Murayama Shichiro (1908-1995). Aunque se podia reconocer la similitud de vocablos entre dos idiomas a
través de los antiguos documentos existentes, no se sabe a ciencia cierta la distribucion lingiiistica de la
peninsula coreana en tiempos antiguos. Por ello no se ha acabado de comprobar su vinculo lingiiistico.

« Era un reino situado al suroeste de la peninsula de Corea. El pais fue fundado en el 18 a.C. alrededor de
lo que actualmente es Sel, la capital de Corea del Sur, y fue derrotado en 660 por la alianza entre la
dinastia Tang y Silla, otro pais existente en la peninsula de Corea.

» La hipétesis mds plausible busca su origen en la mezcla de una lengua altaica y otra de la zona
polinesia. Sin embargo, hay discrepancias entre los investigadores en la definicién de "mezcla" y en el
proceso de esta mezcla.

« Kanazawa Shozaburd (1872-1967), lingiiista y japondlogo. Su teoria de la misma genealogia entre el
japonés y el coreano fue aprovechada por los partidarios que buscaban justificar la anexion de la
peninsula coreana a Japon en las épocas bélicas de comienzos a mediados del siglo XX.

« Kanazawa Shozaburd, H #&j[HzE[F]% s [Nikkan ryokokugo dokeito-ron / The Common Origin of
the Japanese and Korean Languages], Tokio, Sansei-do shoten, 1910; la cita se encuentra en Hattori
Shird, A AGEDZ# [Nihongo no keito | La genealogia de la lengua japonesa], Tokio, Iwanami Shoten,
1999, p. 58.
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investigaciones y advierte, al mismo tiempo, del riesgo de afirmar rotundamente que no
existe parentesco entre ellas a partir del hecho de que estas diferencias no hayan sido
aun explicadas.

Otra hipoétesis busca el origen del japonés en la lengua tamil. A raiz del gran
desarrollo de los estudios sobre la genealogia lingiiistica del japonés realizados a partir
de la segunda mitad del siglo XIX, aparecieron muchas hipdtesis que determinaban su
familia lingiiistica a partir de la coincidencia entre algunas palabras o alguna estructura
fonética entre el japonés y una lengua determinada. Una de esas hip6tesis fue la de Ono
Susumu,* quien a partir de sus estudios afirmé que el japonés pertenecia al mismo
grupo lingiiistico que el tamil, la lengua de los habitantes del sur de la India y la regién
del este y el norte de Sri Lanka.

Su hipétesis se basaba en el cotejo de las consonantes japonesas con las del
tamil. Por ejemplo, las consonantes japonesas que se ubican al principio de una silaba,
como "k", "s", "t", "n", "h", "m" y "w", corresponden a "k", "c", "t", "n", "p", "m" y "v"
en tamil; por afiadido, ni en el japonés ni en el tamil existen dobles o triples consonantes,

n "

como "st", "pr" o "spr" al principio de un vocablo. Igualmente, las consonantes

combinadas en tamil como "nk", "nt", o "mp" corresponden a la pronunciacién

medieval de las del japonés "ng", "nz", "nd" o "nb", las cuales eran nasales.” Asi pues,
a través del cotejo de los fonemas que constituyen los vocablos y su pronunciacion, la
gramética, la existencia de particulas relacionantes —las dos lenguas son aglutinantes —
y verbos auxiliares, asi como la muestra de unos trescientos vocablos semejantes, Ono
concluye que el japonés y el tamil son de la misma familia.

Sin embargo, en su dia esta hipétesis fue blanco de duras criticas por el uso de

la lingiiistica comparativa y por la ausencia de paralelismos culturales entre dos

comunidades lingiiisticas que se hallan a mds de siete mil kilémetros de distancia. En

« Hattori Shird, A AFEDR# [Nihongo no keito / La genealogia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shoten, 1999, p. 60-61.

» Ono Susumu, AAFEDENR [Nihon-go no kigen | El origen del japonés], Tokio, Iwanami shinsho,
1994; aparte de esta bibliografia, public6 A A7EE#I/LiE [Nihon-go to tamil-go / El japonés y el tamil],
Tokio, Shinchd-sha, 1981, Tokio, A AZEDHE L [Nihon-go no keisei /| La composicion de la lengua
Japonesa], Tokio, Iwanami shoten, 2000, HAZEDWR 4 K& T [Nihon-go no genryi wo motomete | En
busca del origen del japonés], Tokio, Iwanami shinsho, 2007, entre otras.

» Ono Susumu, AAFEDENR [Nihon-go no kigen /| El origen del japonés], Tokio, Iwanami Shinsho,
1994, p. 20-21.

» Idem., p. 36-62,y Anexo p. 1-20.
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efecto, no habia huellas de la cultura tamil en el antiguo Japén, ni tampoco existia
ninguna lengua relacionada con el tamil entre la zona en que se hablaba esta lengua y
Japén.»

Por otro lado, hay lingiiistas como Roy Andrew Miller, S. Martin, Carl H.
Menges, Hattori Shird, Nomura Masayoshi e Ikegami Jird, entre otros,” que atribuyen
su origen a la familia de las lenguas altaicas tales como las tirquicas, las mongolas, las
manchud-tungis o las coreanas —hoy en dia se considera que también pertenecen a las
lenguas altaicas— por la similitud de su sistema lingiiistico, como por la estructura
gramatical o la afinidad de fonemas asi como por el hecho de que en japonés, en las
lenguas altaicas y en coreano se dan una serie de propiedades que podrian sintetizarse
en ocho puntos:

1. No existen dobles o triples consonantes al principio de vocablo;

2. se evita colocar la "r" a la cabeza del vocablo;

3. tiene armonia vocélica, que afecta a los fonemas de un cierto tipo, haciendo

que entre ellos deba existir algiin rasgo comin o armoénico, estando

prohibidas o restringidas las combinaciones de esas fonemas que no sean

armonicas;

4. las marcas morfoldgicas o distintivas de los sustantivos se expresan

afadiendo preposiciones o sufijos;

5. hay vocablos de mds de dos silabas y existen muchos con preposiciones o

sufijos;

6. la conjugacién de verbos o de adjetivos se hace afiadiendo sufijos;

7. coinciden el orden de categorias gramaticales como sujeto y predicado,

objeto y predicado, o palabra modificativa y palabra modificada y

8. no existen pronombres relativos ni la distincion de género y nimero.™

El hecho de que estas caracteristicas no se encuentren en las lenguas que se

hablan en las zonas cercanas a Japon, hace que sea muy probable que exista parentesco

» Idem., p. 223.

= Entre ellos, R.A. Miller publié su obra A AzEET /L4155 [Nihon-go to Altai-go / La lengua japonesa
y las lenguas altaicas], Tokio, Taishikan Shoten, Tokio, 1981.

= Hattori Shird, HAFHFEDR# [Nihongo no keito / La genealogia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shoten, 1999, p. 29-30 y p. 369-392.
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entre el japonés y los demds idiomas mencionados. No obstante, este parentesco seria
bastante lejano.» Cuando ha habido préstamos entre lenguas, el cotejo de la lingiiistica
comparativa es problemadtico, por lo que resultaria dificil que se pueda determinar el
parentesco entre las lenguas tirquicas, las mongolas y las manchi-tungds con tanta
certeza como entre las lenguas pertenecientes a la familia indoeuropea. Por esta razén,
algunos investigadores opinan que, aunque las afinidades estdn cotejadas, no por ello
dejan de suponer parte de una hipétesis.» Ademads, si las caracteristicas de las lenguas
altaicas se encuentran en la lengua japonesa, se puede considerar que dichas lenguas
formarian la base de la protolengua; sin embargo, la estructura sildbica de la lengua
japonesa no coincide con las caracteristicas de aquellas. Por tanto, la coexistencia de
elementos altaicos y no altaicos demuestra lo complejo del panorama.>

Asi mismo, se considera que H. J. Klaproth~ fue la primera persona que
argument6 la afinidad del japonés con las lenguas uralo-altaicas, si bien es cierto que
hoy en dia es mds habitual dividir ese grupo en lenguas urales y altaicas.™
Investigadores japoneses como Shiratori Kurakichi (1865-1942), Miyazaki Michisaburd
(1855-1928), Kanazawa Shozaburd o Torii Tatsuzo (1870-1953) también suscriben la
tesis de Klaproth.” Las caracteristicas de las lenguas uralo-altaicas son:

1. no se colocan dos consonantes a la cabeza del vocablo,

2. seevita colocar la "r" a la cabeza del vocablo,

3. tienen armonia vocdlica,

4. no existe en ellas el articulo,

5. no existe el género gramatical,

6. laconjugacion verbal se basa en la adicion de sufijos,
= Idem., p. 393.
= Idem., p31.

= Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AAFEDEL1— BFEDZEILDHEE— [Nihongo no
rekishi 1 —Minzoku no kotoba no tanjo— / La historia de la lengua japonesa 1 —EI nacimiento de la
lengua de un pueblo— ], Tokio, Heibon-sha Library, 2006, p. 240.

= Juius Heinrich Klaproth (1783-1835), estudioso alemédn de Oriente. Aprendié chino por su cuenta y
aprendi6 el mongol y el manchd a través de expediciones en la zona. Habl6 de la relacidn del japonés con
las lenguas uralo-altaicas en su obra Asia polyglotta (Gedruckt Bei J. M. Eberhart,1823, Paris).

= Hattori Shird, A AFFDR# [Nihongo no keito / La genealogia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shoten, 1999, p. 64, y Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AAZDMEL 1— BED=
EILDFEE— [Nihongo no rekishi 1 —Minzoku no kotoba no tanjo— / La historia de la lengua japonesa 1
—El nacimiento de la lengua de un pueblo— |, Tokio, Heibon-sha Library, 2006, p. 178-179.

= Hattori Shird, A AFFDF# [Nihongo no keito / La genealogia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shoten, 1999, p. 64.
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7. hay abundantes sufijos que se combinan con los verbos,

8. los casos de los pronombres son diferentes de los de las lenguas
indoeuropeas,

9. se da la existencia de sufijo en lugar de preposicion,

10. se emplean particulas relacionantes que indican el caso ablativo para el
comparativo,

11. se expresa una oracién interrogativa colocando una particula final que
indica el carécter interrogativo,

12. no se emplean conjunciones con frecuencia y

13. existe coincidencia del orden de las partes de la oracion, colocdndose el

calificativo delante del calificado, o el objeto delante del verbo.

A pesar de que estas caracteristicas coinciden con las de la lengua japonesa,
se hace dificil argumentar la probabilidad de su parentesco por el hecho de que las

lenguas uralo-altaicas se hablan en zonas muy alejadas de Japén.

3.2. La evolucion de la escritura
3.2.1. El periodo anterior a la escritura

A pesar de que no existia escritura alguna en el Japén de tiempos antiguos,
hay una teoria que afirma que si existian unas letras llamadas ##/{ X5 Jindai-moyji,
letras de la era mitoldgica, como precedentes del kana. En el siglo XIII se supuso que
las letras Jindai-moji habian sido sustituidas por kanji cuando el regente Shotoku Taishi
(574-622) ordend la redaccion de una crénica de Japdén, ya que las Jindai-moji
consistian en quince mil trescientas setenta y nueve letras confidenciales que no se
debian divulgar.» En la segunda mitad del siglo XVIII, algunos estudiosos
ultranacionalistas de la japonologia antigua, como Hirata Atsutane (1776-1843) o Sato
Nobuhiro (1769-1850), argumentaron la existencia de dichas letras propiamente
japonesas antes de la introduccién del kanji. Esta hipétesis fue refutada por Ban

Nobutomo™ en su obra k4 A& Kana no motosue [El origen de las letras kana], que

= Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A&KZDMERL 2 — L FEDDVH 1 — [Nihongo no
rekishi 2 —Moji tono meguriai— / La historia de la lengua japonesa 2 —Encuentro con la escritura— ],
Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 196-197.

= Ban Nobutomo (1773-1846), japondlogo de la época de Edo. Poseia una vasta erudiciéon y una
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afirmaba que, por un lado, las letras Jindai-moji —que eran fonogramas— parecian
creadas a través del silabario hangeul y afiadia que si en el Japon antiguo hubiera
existido alguna escritura, no habria existido la necesidad de tomar "prestados" los kanji.
Por otro lado, si aquellos hubieran existido de verdad, deberian haberse conservado
algunos textos escritos con ellas.” Del mismo modo, desde el punto de vista evolutivo,
las letras con la doble funcién de ideograma y fonograma aparecen antes que las letras
con funcién unica de fonograma. Por lo tanto, las letras Jindai-moji, que eran
fonogramas, no podian haber existido antes de la introduccién de los kanji.

Como se ha comentado al comienzo de este capitulo, no se sabe a ciencia
cierta el momento de introduccién de los kanji; sin embargo, hay vestigios de su uso en
muchos objetos antiguos como monedas, espejos o espadas fechados en el siglo I. No
obstante, los investigadores sefialan la posibilidad de que los habitantes del archipiélado
japonés de entonces no los reconocieran como caracteres para formar palabras e incluso
textos, sino que mds bien los consideraran signos para emblemas, sin comprender
realmente su verdadero significado.”

Ademds, mientras no existia la escritura, la tradicién oral estaba muy
difundida en el pais, y en el registro historico 7%## [Kogo shiii / Recopilacion de
palabras arcaicas] se afirma: "como no existia la escritura en tiempos antiguos, los
nobles y los pobres, los ancianos y los jévenes, todos, lo transmitian todo de boca en
boca y lo transmitido quedaba en la memoria de todos". Incluso también después de la
introduccion de la escritura, la cultura de la comunicacion se basaba en la transmision
oral.» En esta sociedad en la que la transmisién oral tenia tanta importancia aparecio la
creencia en el 53 kotodama, el espiritu de las palabras. Aunque desde el punto de
vista de la lingiiistica moderna esta creencia no sea aceptable, la gente de tiempos

antiguos pensaba que las palabras eran mégicas y tenian su propio poder; un poder tanto

memoria prodigiosa. Dejo escritos estudios sobre el sintoismo y sus rituales, y la japonologia kokugaku.

= Yamaguchi Nakami, A AZFDEL [Nihongo no Rekishi /| Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 30.

= Idem., p. 30-31.

= Sasahara Hiroyuki, #lFi4s ok HFX{Ed HARZE [Kun-yomi no hanashi —kanji bunka to nihongo— /
Teoria sobre kun-yomi —la cultura de los kanji y la lengua japonesa— ], Tokio, Kadokawa Sofia Bunko,
2014, p. 16.

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A&KZDMERL 2 — L FEDDVH 1 — [Nihongo no
rekishi 2 —Moji tono meguriai— / La historia de la lengua japonesa 2 —Encuentro con la escritura—J,
Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 190.
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benigno como maligno.” Por tanto, consideraban que pronunciar palabras benignas
trafa buena suerte y, por ejemplo, las #77 (Norito), "palabras de bendicién", atrafan el
favor de los espiritus benignos; en cambio, pronunciar una palabra indebida o entonar
maldiciones provocaba desgracias. Por eso, una persona no debia revelar su nombre
verdadero a nadie para evitar problemas, y, en el caso de hombre y mujer, el hecho de
que el hombre supiera el nombre verdadero de la mujer comportaba el lazo del
matrimonio. Por ejemplo, en el poemario japonés mds antiguo existente, /5 Z#ZE
Man'yo-shii,» hay un poema del emperador Yairyaku que pretendia saber el verdadero

nombre de una doncella —con el fin de tomarla por esposa—:

Tu cesta, linda cesta;

tu escardadera, linda escardadera.

Nifia que coges yerbas del cerro:

(cudl es tu casa? dime tu nombre.

El celivisto, El pais de ITamato,

yO mismo soy el que lo senderea,

yO mismo soy el que lo sefiorea,

yo mismo, quien te hablé de su casa y su nombre.

Aunque la tradicién oral pudo sobrevivir mientras marcé la pauta de la vida
de la poblacion y le aportd los conocimientos necesarios para sobrevivir, cuando la
sociedad se desarrolld y el volumen de lo que se tenia que transmitir se volvid excesivo,
se supero el limite de lo que la gente podia memorizar y la tradicién oral empezé a

perder eficacia.” Asi pues, surgié la necesidad del empleo de la escritura para

= Yamaguchi Nakami, A AZEFDMEL [Nihongo no Rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 13.

» L fue recopilado entre la segunda mitad del siglo VII y la segunda mitad del siglo VIII. Los
autores abarcan desde personas nobles, como emperadores y emperatrices, principes y princesas o nobles
hasta poetas, funcionarios publicos de bajo rango y guardias de la zona costera, entre otros. Consiste en
mads de 4.500 poemas y es un documento muy importante para la investigacion de la dialectologia, ya que
algunos poemas fueron compuestos en dialecto.

= Es el poema del emperador Yiryaku (418-479; rein6 456-479), traducido parcialmente por Antonio
Cabezas Garcia, Madrid, Ediciones Hiperion S.L., 1980, p. 32-33.

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A&KZDMERL 2 — L FEDDVH I — [Nihongo no
rekishi 2 —Moji tono meguriai— / La historia de la lengua japonesa 2 —Encuentro con la escritura— ],
Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 191-192.
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conservar el legado cultural, en forma de poemas o crénicas historicas, con el propdsito
de transmitirlo a las generaciones posteriores o bien comunicar e intercambiar
informacién con comunidades alejadas. Como Japdén tenia como vecino un pais tan
desarrollado como la antigua China, que fue de hecho su modelo tanto politica como
culturalmente, los japoneses de entonces optaron por tomar prestada su escritura: los

caracteres chinos .

3.2.2. La introduccion de la escritura en Japon

Ante la introduccion de los caracteres chinos, el problema que los japoneses
tuvieron que afrontar fue la diferencia entre el sistema gramatical de las lenguas
japonesa y china: el japonés es una lengua aglutinante en la que las palabras se forman
uniendo fonemas independientes a pronombres o nombres, como por ejemplo las A7
joshi o particulas relacionantes, mientras que, por su parte, el chino es una lengua
aislante en la que las palabras tienden a contener un solo morfema y no presentan
ninglin o muy pocos procedimientos derivativos o flexivos. Junto con ello, estd el hecho
de que el orden de los componentes de un texto japonés y chino son inversos; en
japonés, el sujeto se coloca a la cabeza de la frase y el verbo al final de ella, mientras
que en el chino el verbo se sitia justo después del sujeto, igual que en inglés u otras
lenguas europeas.

Ademads, en la actualidad los caracteres chinos se emplean sélo en funcién de
logofonogramas; sin embargo, en los primeros momentos de su introduccién se
utilizaban también los kanji como fonogramas. Entonces, cuando los japoneses se veian
obligados a reflejar elementos gramaticales que no existian en chino, como por ejemplo
las particulas relacionantes, los verbos auxiliares, las expresiones de cortesia o los
fendmenos o nombres propios japoneses, la Unica escritura de la que disponian era el
kanji, y se vieron obligados a ingenidrselas para aplicarlo como fonogramas ignorando

su caracteristica ideogréfica. Por ejemplo:

AT O % BE O B OR

ku ra ge na su ta da yo he ru

= Yamaguchi Nakami, A AZFDMEL [Nihongo no Rekishi /| Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 16-18.
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Esta frase, que aparece en el Cronica de antiguos hechos de Japon, significa "estaba
flotando languidamente como si fuera una medusa", y cada cardcter escrito en la parte
de arriba corresponde a la silaba que tiene debajo. Si bien cada carécter representaba un
lexema, también existian tanto lexemas como caracteres que coincidian en una misma
pronunciacién, por lo que no se podia asociar un sélo kanji con una determinada
pronunciacion y lexema. En consecuencia, la solucion fue parafrasear el vocablo o darle
un significado en japonés.” Asi pues, si los autores pretendian que los lectores leyeran
cada palabra sin falta y sin equivocarse, optaban por emplearlos como fonogramas,
haciendo coincidir un cardcter con una pronunciacién e ignorando su significado. Este
método de tener en cuenta sélo la pronunciacion de cada cardcter se denomina ~ZE(k
4 man'yo-gana —haciendo referencia a su uso principal y a la abundancia de
caracteres diversos en el poemario Man'yo-shii— , aunque antes de la recopilacién de
dicho poemario también fueron empleados para recopilar cronicas como la Crénica de
antiguos hechos de Japon y la Cronica de Japon. El nimero de caracteres chinos
empleados en la Cronica de antiguos hechos de Japon, la Cronica de japon y el
Man'yo-shii alcanza un nimero de novecientos setenta y tres. Esto no significa que
hubieran existido tantas pronunciaciones distintas, sino que habia varios caracteres

chinos que correspondian a un mismo fonema.» Por ejemplo:

Fonema Siglos Vy VI Cronica de antiguos hechos Cronica de Japon

de Japon y Man'yo-shii

» a o] P[22 « J& ] A At

VY i FR FRUEZCR G FLE G
95 u TFH TITFAESPE- RS TATFHEP &
z & AR - FH R

56  ® RS HERS TR IR

Tabla 1. Relacion de las vocales con los kanji empleados como correspondientes™

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A&KZDMERL 2 — L FEDDHVH 1 — [Nihongo no
rekishi 2 —Moji tono meguriai— / La historia de la lengua japonesa 2 — Encuentro con la escritura— |,
Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 265.

« Idem., p. 266.

= Komatsu Shigemi, 2% — Dk v7EZ &~ [Kana —sono seiritsu to hensen— / Kana —su aparicion
y la evolucion— |, Tokio, Iwanami Shinsho, 1968, p. 37.

« Idem., p. 38-44; y los kanji después del punto negro * fueron pronunciados en kun-yomi.
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Aqui, se transcriben Unicamente los caracteres correspondientes a las vocales
con el fin de no extender demasiado la tabla. Aunque el principal uso del man'yo-gana
era fonético, los caracteres también se empleaban ideograficamente, lo que comporta
una cierta confusion, tal y como O no Yasumaro, recopilador de la Crénica de antiguos

hechos de Japon, confiesa en el prélogo de la obra:

Antiguamente, las palabras y el corazén de la gente eran sencillos, pero plasmarlos ahora
mediante la escritura es muy dificil. Al escribir con kanji, me daba la impresion de no poder
expresar todo lo que querria transmitir. Y, si intentaba escribir empleando sélo el valor
fonético de los kanji, el texto resultaba muy largo. Después de reflexionar mucho, decidi
redactar esta cronica Kojiki con kanji usados con su valor ideografico junto con kanji usados
de acuerdo con su valor fonético. También, empleé los kanji como ideogramas en funcién de
los hechos. En este caso, cuando eran dificiles de comprender, puse una nota; si no lo eran,

no la habia.=

Originalmente, la idea de emplear man'yo-gana como fonogramas nacié de la
transcripcion fonética con caracteres chinos de los libros sagrados del budismo, que a su
vez habian sido escritos en sdnscrito en su origen, ya que el budismo habia nacido en la
India y llegé a la antigua China a través de la Ruta de Seda en el siglo I. Cuando se
difundi6 el budismo en el territorio chino en la segunda mitad del siglo III, los chinos
que abrazaron esta creencia no comprendian el sdnscrito y los libros sagrados fueron
"traducidos" al chino. Por ejemplo, ZZ7ik# K ## 2% era, por asi decirlo, una mezcla
de traduccion libre y de transcripcion fonética en caracteres chinos del verso
"prajiiaparamita", que corresponde a ARA K AEZEZ en kanji. El verso se divide en
cuatro partes y cada una tiene su significado: &7/ (maka), "grandioso, de todo, salva a
todos"; M4 (prajiia), "de la divinidad absoluta, perfecto, de la sabiduria suprema";
# (para), "infinito, incalculable, a nivel maximo", % (miita), "la virtud de la
divinidad absoluta, todos los trabajos de la divinidad absoluta, la oracién de la divinidad

absoluta, la creacion".» El autor de la traduccién, Kumaraja,» procuré mantener la

= Yamaguchi Nakami, A AGFDMERL [Nihongo no Rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 19. Traducido por la autora de esta tesis.

= Yamaguchi Yoji, AARGEDOFH —<T7 40 TH> & < Bld> OFH— [Nihongo no kiseki —<aiueo>
to <iroha> no hatsumei— / El milagro del japonés —la creacion de "aiueo" e "iroha"—], Tokio,
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tonalidad del Sutra haciendo corresponder los sonidos a caracteres chinos que
vehiculaban el sentido del verso.»

Abhora bien, la lectura en japonés resulta muy complicada porque, al introducir
los kanji, también se permitié que varias pronunciaciones correspondieran a un solo
kanji. En japonés, estas lecturas se denominan on-yomiy kun-yomi. Sin ahondar mucho
en ello, on-yomi es una pronunciacion cercana a la original en chino y kun-yomi es la
pronunciacién de lo que cada caracter significa en japonés, y recibe también la
denominacién de Y amato-kotoba —pronunciacién japonesa—. En cuanto al on-yomi,
en funcion de la época de introduccion de los caracteres, su pronunciacion varia. Esta es
de tres tipos: la pronunciacién Wu —la de la regién sur de la antigua China—, que se
introdujo primero y ya estaba arraigada en Japon antes del siglo VII por la introduccién
del budismo en el pais; la Han —1la de la regién norte de la antigua China—, que se
empleaba durante las dinastias chinas Chui y Tang y que fueron transmitidas por los
monjes estudiosos o por los funcionarios de las delegaciones diplomdticas entre los
siglos VII y VIII,» y la Tang, que se introdujo en Japén a partir del siglo XIII.

La siguiente tabla no demuestra la diferencia de los sonidos que existian entre

uno y otro, pero se expone para ofrecer una idea de ello:

Kanji Significado sonido Wu sonido Han sonido Tang
B luz / claridad myo mei min

17 ir gyo ko an

i extremo goku kyoku

R perla/bola - shu

B nivel / frecuencia  do taku to

Tabla2 Pronunciaciones en japonés segin los sistemas fonéticos de Wu, Han y Tang

Shincho Shinsho, 2007, p. 42.

« Kumarajl (344-413), el monje nacido en el pais de Kucha, situado en la zona de region auténoma
Uigur de Sinkiang en la actualidad. Lleg6 a Chang'an, la capital de la dinastia Tang, a finales del siglo IV
y tradujo unos trecientos libros sagrados del budismo escritos en sdnscrito al chino y contribuyé a su
difusion.

« Yamaguchi Yoji, AARGEDOFH —<T7 A0 TH> & < Ald> OFH— [Nihongo no kiseki —<aiueo>
to <iroha> no hatsumei— / El milagro del japonés —la creacion de "aiueo" e "iroha"—], Tokio,
Shinchd Shinsho, 2007, p. 38-40.

« Shinmura Izuru, #fKEDGE [Gairaigo no hanashi /| Observaciones sobre las palabras de origen
extranjero], Tokio, Kodan-sha Bungei Bunko, 1995, p. 55-60.

= Kindaichi Haruhiko A A&7 (F)[Nihongo (ge) / La lengua japonesa, la segunda parte], Tokio,
Iwanami Shinsho, 1988, p. 27.
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En los primeros momentos, se lefan los libros sagrados del budismo con la
pronunciaciéon Wu y los demds textos con la pronunciaciéon Han; sin embargo, con el
paso del tiempo, estas dos pronunciaciones empezaron a mezclarse con el vocabulario
de la lengua japonesa e incluso aparecieron palabras que mezclaban ambas
pronunciaciones en una misma palabra.» Debido a la variedad de pronunciaciones, hoy
en dia también se produce en ocasiones una situacién en la que el lector puede
comprender o, por lo menos adivinar a primera vista, lo que significa una palabra por
los ideogramas que la componen; sin embargo, a veces no puede saber cudl es la

pronunciacién correcta. En este aspecto, William Hannas comenta en su obra:

The morpheme mir 'see,’ normally written with the character . (mi) and one of the kana
symbols that begins with r depending on the verb's syntactic function, can also be written i,
%, #l, or 2, depending on its exact connotation" (...) In Japanese, not only are the same
sounds represented by many diferent characters, but single characters regularly represent

several different sounds.=

Por otro lado, en cuanto a los rasgos fonéticos como £ # —cha-on / el
alargamiento de la pronunciacion de vocal— presentes en &/& (tofu / requeson de
soja), = (yoshoku /| comida de estilo occidental) o & %7l (Koya-san | Monte
Koya) entre otros, los rasgos fonéticos #) &% —yd-on / diptongos crecientes—
presentes en F+-F=-F=z (kya-kyu-kyo), F+-F=-Fz (gya-gyu-gyo)o £ ¥-t'=-t's
(pya-pyu-pyo) entre otros, o los rasgos fonéticos # —hatsu-on / el sonido "n", que
no existia en japonés hasta finales del siglo XII— y los rasgos £ % —soku-on / doble
consonante que se denomina "pequefia tsu" vulgarmente— como en /=57 (datta /
"ser" o "estar" en pasado), 17->7= (itta/ "ir" en pasado) o E-7- (hashitta/ "correr" en
pasado), no eran rasgos fonéticos frecuentes en los vocablos japoneses "autdctonos"; sin

embargo, debido a la introduccion de palabras de la antigua China términos con estos

elementos fonéticos aumentaron drasticamente.™

«» Shinmura Izuru, #fKEDGE [Gairaigo no hanashi /| Observaciones sobre las palabras de origen
extranjero], Tokio, Kodan-sha Bungei Bunko, 1995, p. 60-61.

=« William Hannas, Asia's Orthographic Dilemma, Honolulu, University of Hawaii Press, 1997, p. 30-31.
= Idem., p. 65.
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3.2.3. Asimilacion del uso de los kanji

La introduccién de los kanji fue posible gracias, por un lado, a la llegada de
inmigrantes chinos —naturalizados posteriormente— Yy, por el otro, al envio de
delegaciones japonesas a dinastias de la antigua China como las de Han oriental
(25-220), Sui (581-618) y Tang (618-907), que los gobernantes japoneses habian venido
realizando desde el siglo 1. Desde que este envio de delegaciones se iniciara, los
intelectuales japoneses fueron adquiriendo conocimientos sobre los kanji y los textos
escritos con estos caracteres.

Como se ha comentado anteriormente, los kanji introducidos en Japén en los
primeros momentos utilizaban la pronunciacién Wu, también los libros sagrados se
recitaban conforme a esta fonética, asi como los manuales de medicina y leyes, aunque
posteriormente estas pronunciaciones fueron sustituidas por la pronunciaciéon Han.=»
Los inmigrantes naturalizados que se dedicaron a la tarea de redactar los documentos o
los registros en la corte fueron llamados 52 "fubito" o "fuhito", “persona que escribe” .=

Pasada la época en que unicamente los inmigrantes que servian en la corte
empleaban los kanji, posiblemente alrededor de los siglos IV y V, los japoneses
empezaron a escribir nombres concretos en kanji, como S9RFE (Amida | Amitabha) o
B (Shaka /! Buda Gautama) . Asi mismo, ademds de asociar un kanji con un fonema
— man'yo-gana— , empezaron a asociarlo también con su significado, como en el caso
de I y % (yama / montafa), llegando a adaptar el kanji a palabras polisildbicas,
como /£ (ashi / pie o pierna), #4 (ami / red) de dos silabas o & (kaori / aroma o
fragancia) de tres silabas. Finalmente, basdndose en la impresion de que los kanji
podian corresponder a la pronunciacién en japonés kun-yomi, y como consecuencia de
sus variantes en sus significados en japonés, empezaron a adaptarlos al vocabulario
nativo.” Dicho en otras palabras, los japoneses no se limitaron a introducir los kanji tal
y como eran —aunque lo hicieran en los primeros momentos—, sino que los adaptaron

también a la pronunciacién kun-yomi para poder utilizarlos a su conveniencia. La

= Shinmura Izuru, #FKEDGE [Gairaigo no hanashi / Sobre las palabras de origen extranjero], Tokio,
Kodan-sha Bungei Bunko, 1995, p. 55.

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A&KZDMERL 2 — L FEDDVH 1 — [Nihongo no
rekishi 2 —Moji tono meguriai— / La historia de la lengua japonesa 2 —Encuentro con la escritura— |,
Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 224-225.

= Idem., p. 231-233.

= Idem., p. 283-284.

= Idem., p. 288.
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aplicacion de kun-yomi supuso, por asi decirlo, la domesticacion de los kanji.

A partir del siglo VI, la escritura en kanji que los fubito empleaban de manera
secular en la corte, pasd a convertirse en una tradicién propia de la gente de la alta
sociedad.” Con ello, los kanji fueron asimilados por los nobles japoneses, y el estudio
de los textos compuestos en expresion china, /%3 kanbun se hizo obligatorio. Fue asi
como llegaron a difundirse los kanji. Con dicha difusién, a partir de mediados del siglo
VII, los japoneses empezaron a escribir textos con estos caracteres, y no tardaron en
comprender el mecanismo de la dicotomia que se estd exponiendo: empleaban los kanji
como ideogramas que poseian ademds valor fonético, e imitaban con ello la
transcripcion china del séanscrito. Asi pues, al dominar este mecanismo, incluso
empezaron a hacer juegos de palabras, que se ven en los poemas de amor cruzados entre
amantes recopilados en el poemario Man'yo-shii. Esto indica que, a finales del siglo
VIII, los japoneses ya tenfan asimilado el uso de los kanji e incluso eran capaces de
expresar sus emociones a su antojo empleando esta escritura. Finalmente, llegaron a
poder redactar sus propios registros gubernamentales o los Decretos Imperiales a través
del uso de kanji. Los autéctonos de Japén, que no poseian la escritura originalmente,
pudieron empezar a expresar sus ideas tanto politicas como literarias con la
introduccién de estos caracteres.™

A lo largo de las épocas Nara y Heian (710-794 y 794-1185, respectivamente),
la corte era el centro politico de Japén y los nobles ejercian a la vez como politicos e
intelectuales. Por lo tanto, demostrar lo profundos y amplios que eran sus
conocimientos sobre los cldsicos chinos era un baremo habitual para evaluar su calidad
intelectual. Comprender la lengua china también era necesario para entablar y mantener
relaciones diplométicas y comerciales con las dinastias chinas del momento. Igualmente,
si la capacidad de componer versos chinos servia para testificar la capacidad en el
ambito de la diplomacia y la politica exterior, el nivel cultural y el refinamiento del
gusto se demostraba a través de la habilidad de componer poemas waka,” lo que, a su

vez, se consideraba una manifestacion de la competencia para el gobierno del propio

= Idem., p. 243.

= Yamaguchi Nakami, A AZEDMEEE [Nihongo no rekishi /| Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 28.

= Waka es un género de poesia japonesa y significa literalmente "poema japonés". Esta denominacion
sirve para diferenciarlos de la poesia kanshi (poemas chinos), versos escritos en caracteres chinos.
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pais.

Mientras la gente entendié implicitamente la manera de emplear los kanji
haciendo uso tanto de la pronunciacion china “prestada” de los caracteres como de
pronunciacién de la palabra correspondiente en japonés, pudieron leer los textos escritos
en manyo-gana; sin embargo, entre la segunda mitad del siglo VIII y el comienzo del
siglo X, esta técnica “implicita” se fue olvidando, en parte por la introducciéon del
katakana'y el hiragana —que se explicard a continuacion—, y dejaron de poder recitarse
o comprenderse los poemas de Man'yo-shii.» Al mismo tiempo, estos kanji empleados
como fonogramas, en los que cada cardcter representaba una silaba, tenian muchos
trazos, y resultaba dificultoso escribirlos —este inconveniente pervive alin en nuestros
dias—. Por asi decirlo, era una ortografia que requeria de grandes dosis de esfuerzo y
paciencia a causa de que se tardaba mucho tiempo en escribir un texto o un documento.
Este fue el motivo por el que, de forma indirecta, aparecieron los silabarios japoneses

katakana 'y hiragana para dar solucion al problema.

3.2.4. Aparicion de los silabarios katakana y hiragana y su evolucion

Aunque el albor de la cultura japonesa debe mucho al envio de delegaciones a
la antigua China y a la introduccion de muchos elementos culturales al pais, el envio de
dichas delegaciones fue abolido por completo cuando en China regia la dinastia Tang, a
finales del siglo IX (afio 894). La causa estd, por un lado, en la situacion turbulenta de
guerras internas por la que atravesaba la dinastia Tang y, por otro, al estado de
independencia politica y cultural en el que se encontraba ya la sociedad japonesa de la
época Heian. Desde entonces, los elementos traidos a Japon se fueron aclimatando y
adaptando a las vidas, ideas y necesidades propias de los japoneses de aquellos tiempos.
Asi pues, la interrupcién completa del envio de las delegaciones, provocé también la
interrupcion de la importacion de elementos culturales chinos y llegé a fomentar y
enriquecer un estilo cultural propiamente japonés llamado /[#H/E& X /L (kokufi-bunka /
cultura nacional) entre los siglos XI y XII. En la corte se apreciaba la belleza armoniosa

de los colores hermosos y las decoraciones sofisticadas. La época Heian fue el momento

« Yamaguchi Y0ji, H RNFED#FH —<T7 A0 x4> & <i0Bid> DFEH— [Nihongo no kiseki
—<aiueo> to <iroha> no hatsumei— / El milagro del japonés —la creacion de "aiueo" e "iroha"—],
Tokio, Shincho Shinsho, 2007, p. 60-61.
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en que la sensibilidad femenina fue mds valorada en toda la historia de Japdn, y las
obras cldsicas escritas por mujeres de esa época asi lo atestiguan. Por otro lado, se puso
de moda el budismo amidista o, dicho de otro modo, el budismo de la Tierra Pura, que
se centraba en la fe en Buda Amitabha, y que fue desarrollado en base a la idea de que
estaba llegando el tiempo de decadencia de la doctrina de Buda como transfondo.

Segtiin Yamaguchi Yo6ji,» la existencia de un Estado exige, sin falta, la
existencia de una lengua. La lengua no es algo que se pueda crear a partir de la politica
de los gobernantes, sino que surge espontaneamente de la vida del pueblo.» Existe una
leyenda que dice que Kukai (774-835) invento el hiragana, y lo cierto es que, aunque no
sea verdad, este maestro budista podria haber contribuido a su aparicién.» Entrado el
siglo IX, a medida que se desarrollaba la sociedad y arraigaba la creencia en el budismo,
los monjes estudiosos que habian traido los libros sagrados a Japén se dieron cuenta de
la necesidad de difundir la religién entre la gente comun: el budismo ya no era una
creencia exclusiva para la gente de la clase privilegiada. A su vez, la gente que no sabia
leer ni escribir empezé a desear comprender el contenido de los libros sagrados del
budismo en su propio idioma, a diferencia de los nobles y funcionarios, quienes
conocfan la lengua china y podian acceder directamente a los libros sagrados del
budismo, traidos a través de los envios de las delegaciones y originalmente escritos en
sdnscrito, aunque fueron traducidos al chino alrededor de los siglos IV y V. Fueron
estas traducciones las que llegaron a Japdn; sin embargo, no ofrecian en realidad una
traduccién exacta del original, sino que eran en parte una transcripcion fonética y en
parte una traduccién libre del sdnscrito al chino antiguo, tal y como se ha comentado
previamente.

De este modo coincidi6 el deseo de la gente comtn de comprender el dogma
con la necesidad que tenian los monjes por difundirlo. Uno de los que llevaron a cabo

esta tarea fue Kukai, quien formé parte de una delegaciéon a Tang y quien mas tarde

= Yamaguchi Y0ji (1963 - ), fildlogo japonés. Profesor de la Facultad de Letras de la Universidad de
Daito Bunka. Realiz6 la bisqueda de los cldsicos japoneses y chinos que quedaban guardados en las
bibliotecas europeas y los catalogé. Ha publicado varios libros con la lengua japonesa y la poesia china
como tema, entre otros.

= Yamaguchi Yoji, AARGEDOFH —<T7 40 TH> & < Bld> OFH— [Nihongo no kiseki —<aiueo>
to <iroha> no hatsumei— / El milagro del japonés —la creacion de "aiueo" e "iroha"—], Tokio,
Shincho Shinsho, 2007, p. 85.

= Yamaguchi Y0ji, < OM637> D4 [<Hiragana> no tanjo / La creacion de. <hiragana>], Tokio,
Chiukyd no Bunko - KADOKAWA Co. Ltd., 2016, p. 160.
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fundaria su propia escuela esotérica, Shingon-shii. Kukai comprendié que no debia
interpretar el significado de los versos de los libros sagrados a través de su "traduccion"
al chino, sino que tenia que buscar su verdadero significado en sédnscrito. Kukai se
esforzé en sistematizar la interpretacion de los libros sagrados remontdndose hasta el
original para traducir la sustancia del dogma al japonés y corresponder asi con la
necesidad de los creyentes que no tenian conocimientos de chino.

En cuanto al origen de los caracteres chinos kanji, algunos derivaron de Z/#
shokei —pictogramas—, como A (ki / drbol), JII (kawa / rio) o [ (kuchi / boca);
otros de 7% shiiji —ideogramas, literarmente significa "indicaciéon"—, como _£ (ue;
arriba), I~ (shita; abajo), H (hi/ nichi ; sol / dia) o H (tsuki; luna / mes)~ —segin
Yamaguchi Y0ji, los kanji H y H pertenecen a este grupo, aunque se ensefian como
pictogramas en las escuelas— y = A kaii —compuestos de pictogramas e
ideogramas—, como £t (hayashi; arboleda), # (mori; bosque) o i (shina; objetos /
mercancia). Sin embargo, la mayoria de los kanji se originaron de los /E/# keisei
—compuestos fonosemdnticos—, que estdn formados por una parte atributiva de
significado y otra fonética; por ejemplo, 7£ (hana; flor), donde la parte de arriba
informa sobre el significado y la de abajo es la parte fonética. También hay caracteres
"prestados" K4 kashay #EEKM tsiain-kasha, en el sentido de que originalmente se
empleaban para vehicular significados diferentes pero, al ser homéfonos, perdieron su
significado original y se limitaron al significado "prestado". Ejemplos de ello son K
(motomeru / desear, buscar) o # (ware / yo), que originalmente se usaban para indicar
"prenda hecha de la piel del zorro" y "arma blanca con hoja dentada", respectivamente.

Los caracteres chinos eran imprescindibles para que el japonés se desarrollara
como lengua escrita, ya que no existia otra forma de escribir; sin embargo, estos
caracteres tampoco bastaban para abarcar completamente los rasgos lingiiisticos del
japonés a causa de una diferencia esencial que existe entre la lengua japonesa y la china:

el japonés es una lengua aglutinante y el chino, aislante. Aunque esta diferencia se

« J5% (Siiji) significa "la sefial que se representa en forma de flecha para indicar algo", y los kanji que
se constituyen con una flecha e indican algo se denominan "Siiji". ;Por qué los kanji H (sol,dia)y A
(luna, mes) pertenecen a la clasificacion de los kanji Siiji? Segtin Yamaguchi Y0ji, las varitas que hay en
medio de estos kanji representan la sefial en forma de flecha; Yamaguchi Yoji, <Mo37%> DG4
[<Hiragana> no tanjo / La creacion del <hiragana> ], Tokio, Chikyo no Bunko - KADOKAWA Co.
Ltd., 2016, p. 108-109.

« Idem., p. 106-117.
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podia salvar utilizando los kanji como ideogramas y como fonogramas, el japonés
requeria reflejar por escrito las joshi+ (particulas relacionantes) y las flexiones de
verbos y adjetivos.

Cuando los japoneses empezaron a escribir empleando los kanji como
fonogramas — man'yo-gana—, reflejaron estas particulas relacionantes joshi también
mediante kanji. Sin embargo, lo laborioso de la escritura les empujé a convertir las
particulas relacionantes y los verbos auxiliares de uso frecuente en signos basandose en
una norma implicita. De hecho, en la época Heian se ponia un punto negro a la derecha,
arriba o debajo de un kanji —este punto se denominaba okofo-ten— para indicar que

ejercia esta funcion.

En este texto (Fig.1) ya se pueden ver katakana,
o proto-katakana segun la denominacion de
Blai Guarné, al lado de los kanji. El katakana
evolucidé primero como signos auxiliares para
los momentos en los que los hombres leian
textos escritos en kanji. Originalmente, estos
signos auxiliares fueron empleados para leer
libros sagrados o textos en chino, con el fin de
ayudar a la comprension complementando la

falta de particulas relacionantes.
Fig. 1 Okoto-ten en Hakushi-monjii~

A nivel histdrico, encontramos los precedentes mds remotos del katakana a finales del siglo
VIII y principios del IX; concretamente en las anotaciones tomadas por monjes budistas en
un conjunto de sutras escritos en chino. En ellos, los signos de un proto-katakana se emplean
junto a otras marcas en la glosa fonética de los sinogramas asi como la adicion de elementos

japoneses necesarios para la interpretacién oral de una composicién escrita en chino.«

« En japonés, el verbo se encuentra al final de la frase y, siendo una lengua aglutinante, utiliza morfemas
de una a cuatro silabas para unir las palabras o para determinar el caso.

« Yamaguchi Nakami, A K7EDMF L [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 59.

« Blai Guarné, “La escritura de lo ajeno. Ambivalencia e hibridacién en el katakana japonés”,
QuAderns-e, Institut Catala d'Antropologia, Numero 19 (1), 2014, ISSN: 1696-8298, p. 125-126.
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Las anotaciones que se hacian con kanji —man'yo-gana— més pequeiios al lado del
texo fueron sustituidos por katakana después de su aparicion. Dicho de otro modo, el
katakana sirvié6 como herramienta de escritura en el proceso de asimilacién de vocablos

chinos, aunque hoy en dia se emplea para escribir las palabras de origen occidental.

W R o\ N T ok Yo P o o B W3k B B K X o ZF

EINS So s S NTREY e ) P XA, TR B D LSS
B = 2~k Pt Er oty S5 XTI 1L v " 'h
¥ F =t =2 2R # F1] 2 b 4= o = 28 22
SR L e =y N o4 = b E Nt (- O AN R (s
=+ 1) T e v e e e S T e
St BB £ A~ X N ZBE X =F H B S A~ 2 W = X5

Ea B e R e e S e | 236 &5 b s T W Sy
Spah g SRS RO ST speda .l g et S G

B FL 2 FB VR = B A ST h=-s 3 1 2c HR ¥r R W 3 R
Tt i R C I e S e 7 e ST AT T e o R S R M O
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P 2B e PR V7 akE W ecads I E 5 =LK77 8 T
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Fig.2 Proceso de transformacién del katakana (izquierda) y el hiragana (derecha)«

Con el transcurso del tiempo, esos caracteres chinos empezaron a fijarse
como katakana y hiragana, los silabarios japoneses. Se podrd observar el proceso de
transformacion de estas escrituras en la tabla que se adjunta previamente (Fig. 2): se
divide en cinco bloques horizontales en la parte derecha y la izquieda y en cada uno de
ellos la segunda fila horizontal muestra la forma transitoria de cada signo sildbico, y la
tercera fila horizontal, el resultado de la transformacién completa, que hoy dia se
emplea, aunque en un primer momento la tabla de los silabarios japoneses, llamada
#+5 Gojion-zu era muy diferente de la de hoy en dia, que acabd consolidandose
en el siglo XVII.

Al observar la tabla, dard la impresion de que un determinado kanji se fue
transformando en una letra de katakana o hiragana; sin embargo, no fue asi. Igual que
en el man'yo-gana habia muchos kanji que correspondian a una misma silaba, tal como
se ha mostrado en la Tabla 1, en un primer momento habia muchos kanji que

correspondian a un signo de katakana o hiragana; sin embargo, poco a poco, se fueron

« Ema Tsutomu y Taniyama Shigeru, #/FHZ#E [Shin kokugo soran / Nuevo compendio del japonés],
Kioto, Kyoto Shobo, 1976, p. 187.
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“puliendo” de forma espontdnea, hasta que finalmente sélo un kanji concreto empezd a

corresponder a una letra de los silabarios japoneses.

Fig.3 Pronunciaciones con signo diacritico y sin €l de la época Nara (siglo VIII)»

De un modo semejante, las ocho vocales que existian antiguamente también
quedaron reducidas a cinco. Las vocales "a", "i", "u", "e", "0" e "i", "¢", "6" derivaban
de la pronunciacién de los kanji introducidos en la €poca de la dinastia Sui (581-618),y
para la gente que venia de la antigua China y que acabd estableciéndose en Japén eran
un elemento importante para distinguir el significado de cada kanji a través de la
pronunciacién. Sin embargo, mientras que la lengua japonesa fue evolucionando al
perder la influencia lingiifstica de la antigua China, debido a la abolicién del envio de
las delegaciones diplomaéticas y al crecimiento de la cultura propia, las vocales "1", "¢" y
"0" terminaron por desaparecer (Fig. 3).”

Por ejemplo, las palabras Z0 (% / koi / amor) y Z2& (7% / koe / voz)
empiezan con la "misma" silaba "ko", mas en el siglo VIII estas palabras se

pronunciaban de manera distinta, ya que = (ko) de Z T (koi) se escribia con los

man'yo-gana i, #%, &, #, 4%, [, #4, mientras que = (ko) de =2 (koe) lo hacia

= Yamaguchi Nakami, A K7EDMF L [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 34.

" Yamaguchi YO0ji, < O\&337> D [<Hiragana> no tanjo / El nacimiento de hiragana], Tokio,
Chukyo no Bunko - KADOKAWA Co. Ltd., 2016, p. 95.
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con 7F, &, /& J#, F, #= Con la desaparicion de las vocales "i", "&¢" y "6", también
se perdi6 la pauta de coémo distinguir estas silabas y, como consecuencia de ello, la
Cronica de antiguos hechos de Japon, la Cronica de Japon o el Man'yo-shii — que
fueron recopilados en el siglo VIII—, se volvieron ininteligibles a comienzos del siglo
IX. Por ello, el emperador Murakami (926-967, en el trono entre 946-967) ordend a los
intelectuales que los tradujeran al lenguaje de ese momento.”

Asi fue como surgieron los silabarios propiamente japoneses katakana y
hiragana. Antiguamente, los kanji recibian la denominacién de E 4 "mana"
—"auténtico" o "sustancial"—, mientras que el &% "kana" de katakana o hiragana
significa "provisonal" o "simulado". El origen del nombre "kana" viene del hecho de
prescindir del significado original de un caricter transformédndolo. Por lo tanto, el
"gana" de man'yo-gana también significa lo mismo ya que, quitdndoles la funcién
original ideogréfica a los caracteres chinos, se los empleaba como fonogramas, en una
funcién subsidiaria. Primero, aparecieron los signos del katakana aprovechando una
parte de un carédcter chino, y después las de hiragana deformando otro carécter. El
proceso de aparicion de estos dos tipos de silabarios fue diferente porque el katakana
derivé de la idea de que las letras consistian en un conjunto de trazos, y por ello se
escogio una parte de un carédcter chino; ademads se consideraban estos silabarios como
signos auxiliares de los kanji, por lo que su uso tenia que ser conjuntado con los kanji.”
Por otro lado, el hiragana era una transformacion de un cardcter completo. Su formacién
fue un proceso colectivo y no el fruto de la invencion de una sola persona: se considera
que esta transformacion se produjo a comienzos del siglo IX y culminé hacia mediados
del siglo X.

Cuando empezé a volverse habitual escribir textos con los kanji, también se
empez0d a escribirlos en forma cursiva o abreviada, tal y como se ve en la segunda linea
horizontal de cada bloque de hiragana en la Fig. 2, correspondiente a la tabla de

transformacion incluida mas arriba. Esta escritura recibi6 el nombre de H /K% so-gana

= Yamaguchi Nakami, A AEDMEY [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 36.

= Yamaguchi Yoji, < O\62370> D4 [<Hiragana> no tanjo / El nacimiento de hiragana], Tokio,
Chukyo no Bunko - KADOKAWA Co. Ltd., 2016, p. 61.

= Este caso "kana"y "gana", como hiragana y katakana, significan lo mismo en japonés, ya que depende
de la parte que se coloca delante, la pronunciacién se hace con el signo diacritico o no.

= Konno Shinji, 22227 DfFERL [Kanazukai no rekishi / La historia del uso de Kana], Tokio, Chuko
Shinsho, 2014, p. 14.
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o HZ so-sho alo largo del siglo IX. Esta forma de los caracteres era una mezcla de

los kanji y su forma abreviada.

Fig.4 So-sho, escritura en cursiva™ Fig.5 Ashide-gana, una etapa anterior al hiragana”

Es un paso en el proceso de la aparicion del hiragana y también recibié el nombre de %
F Onna-de (“escritura de mujeres”) por el hecho de que las mujeres la empleaban
habitualmente para escribir, en contraste con el man'yo-gana, que fue conocido como
F4 Otoko-ganau #F Otoko-de (“escritura de hombres™), por ser los hombres sus

usuarios habituales.

(...) las graffas angulosas y rectilineas del katakana auxiliarian la lectura japonesa de una
composicién china, cuya escritura en kanji constituiria el estilo formal del otoko no te (lit.
"mano de hombre") del registro erudito y oficial kanbun ("expresién china"), mientras las
formas redondeadas del hiragana darian lugar al estilo personal e intimo del onna no te (lit.
"mano de mujer"), instrumental en el desarrollo de la expresion literaria wabun ("expresion

japonesa'").»

3.2.5. La influencia literaria del hiragana
Asi, a medida que el uso de los silabarios katakana y hiragana se fue
asimilando y el japonés fue evolucionando como idioma, también evoluciond el

vocabulario y se foment6 el desarrollo de la poesia y la narrativa de la época Heian.

= Yamaguchi Yo0ji, < O\o237e> D4 [<Hiragana> no tanjo / El nacimiento de hiragana], Tokio,
Chukyo no Bunko - KADOKAWA Co. Ltd., 2016, p. 61.

= Idem., p. 67.

= Blai Guarné, “La escritura de lo ajeno. Ambivalencia e hibridacién en el katakana japonés”,
QuAderns-e, Institut Catala d'Antropologia, Numero 19 (1), 2014, ISSN: 1696-8298, p. 125.

134



El noble Ki no Tsurayuki (866?7-9457?) escribi6 el diario personal Tosa nikki
(Diario de Tosa)” en hiragana simulando quien escribié era una mujer. La obra
comienza: "otoko mo sunaru niki tolu mono wo, onna mo shitemin tote suru nari
(aunque yo soy una mujer, voy a escribir un diario como el que anotan los hombres)".
Este primer parrafo origin6 seguramente el prejuicio de que el silabario hiragana fue de
uso "exclusivamente" femenino. Es cierto que, en aquellos tiempos, los signos cuyo uso
habitual se permitia a las mujeres eran sélo los del hiragana, y que si se revelaba que
una mujer sabia leer y escribir caracteres chinos e incluso era capaz de componer
poemas en chino, era tachada de escandalosa y prepotente. La destreza cultural mas
importante para las mujeres de la época era la composicion de poemas japoneses waka
en hiragana con una caligrafia hermosa en un papel perfumado. Dicho en una palabra, la
demostracién de un gusto y estilo refinados era lo que se apreciaba en las mujeres
"cultas". Sin embargo, también hay que admitir que la difusiéon del hiragana permitié
que escritoras como Murasaki Shikibu» o Sei Shonagon,” que también sirvieron como
doncellas-institutrices de las esposas de un emperador, escribieran JHICH75 Genji
Monogatari (1a Historia de Genji)= o 5 7 Makura no soshi (El libro de la
almohada).~ El éxito de ambas se atribuye principalmente a la difusiéon del uso y
conocimiento del hiragana en la sociedad, sobre todo entre las mujeres. Por supuesto
que habia mujeres que conocian los caracteres chinos —las mismas Murasaki Shikibu y
Sei Shonagon, por ejemplo—, pero por su simplicidad y también por la sutileza de sus
formas se consideraba que las mujeres eran las usuarias principales del hiragana.

Entonces, ;se puede decir que los hombres no escribian hirakana? No: si lo

= Es la primera obra literaria del género de diario personal. El autor es Ki no Tsurayuki (866-9457?). Es
un diario de viaje que escribié en su viaje de vuelta a Kioto después de terminar su mandato como
gobernador de la provincia de Tosa.

= Murasaki Shikibu (978-1016), escritora de la época Heian. Desde su infancia, posefa un profundo
conocimiento del japonés y el chino. Después de enviudar, empezé a servir a la esposa del Emperador
Ichij6, y mientras que trabajaba en la Corte como doncella-institutriz escribié Genji Monogatari (la
Historia de Genji), 1a primera novela de la literatura japonesa.

= Sei Shonagon (966-1025), escritora y poetisa de la época Heian. Su abuelo y su padre también eran
poetas célebres de la misma época. Sirvié como doncella e institutriz de la segunda esposa del Emperador
Ichijo, Teishi. Su obra representativa, El libro de almohada (Makura no soshi) es un ensayo que describia
la vida cotidiana en la Corte e inclufa criticas hacia algunos nobles asi como los cotilleos de otras
doncellas desde un punto de vista perspicaz y a veces un poco irénico.

« JICHEE (Genji Monogatari / la Historia de Genji), traducido por Xavier Roca-Ferrer, Barcelona,
Ediciones Destino, S.A., 2007 y por Jordi Fibla, Girona, Atalanta, 2005.

w fLE 7 (Makura no soshi / El libro de la almohada), traducido por Maria Kodama, Madrid, Alianza
Editorial, S.A., 2004.
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hacian. Empleaban este silabario, en primer lugar, para escribir cartas a mujeres con el
fin de cortejarlas —las mujeres de entonces valoraban a los hombres no por su fisico
sino por el texto de las cartas, la calidad de la caligrafia o la habilidad para componer un
buen poema—. Si a las mujeres se les permitian sélo el uso de hiragana, los hombres
también se vieron obligados, en consecuencia, a emplearlo para que ellas
comprendieran lo que les decian en sus cartas. Al mismo tiempo, escribian en hiragana
también los poemas que ellos mismos componian para demostrar su nivel cultural. Por
lo tanto, aunque se considera que las mujeres de entonces eran las usuarias principales,
también los hombres cumplieron un papel en la difusién de su uso.

Otra contribucion del hiragana fue la creacion de géneros literarios como la
narrativa, el ensayo y el diario personal. Los poemas se podian escribir con
man'yo-gana, pero para escribir textos largos en prosa era imprescindible el uso de
hiragana, que se empez0 a utilizar para poner por escrito cuentos orales populares que
inclufan poemas; asi nacieron 77 §x#i% Taketori monogatari (El cuento del cortador de
bambu),~ (#ZYi%E Ise monogatari (Cuento de Ise),” FiERYE Utsubo monogatari
[Cuento de Utsubo]* u %W 7% Ochikubo monogatari [Cuento de Ochikubo]> A
pesar de que el estilo kanbun kundoku-tai —lectura en pronunciacion japonesa de textos
chinos— era patente en El cuento del cortador de bambii, el Cuento de Utsubo demostrd
por su parte que el hiragana también era apto para escribir un texto largo, y el Cuento de
Ochikubo logré transcribir conversaciones cotidianas.

Asi mismo, Murasaki Shikibu, Sei Shonagon o Izumi Shikibu (978-777)
contribuyeron a la aparicion del género de diario personal. El diario era originalmente
un registro de la corte para anotar los procedimientos de las ceremonias, rituales o los

eventos de cada dia; también el jefe de familia de cada generacién iba escribiendo un

= Desconocido el afio de recopilacion, aunque consta su difusion entre la segunda mitad del siglo IX y la
primera mitad del siglo X. Anénimo. Traducido por Takagi Kayoko, Madrid, Editorial Trotta, S.A.1998.
w (FrEAYEE (Ise Monogatari | Cantares de Ise] fue recopilado a comienzos del siglo IX. Anénimo.
Traducido por Antonio Cabezas, Madrid, Hiperién, 1979, y por Jordi Mas Loépez, Madrid, Editorial
Trotta, 2010.

v FIERYE [Utsubo monogatari | Cuento de Utsubo]; se considera la primera prosa larga que fue
recopilada en Japén a finales del siglo X y se conjetura como autor Minamoto no Shitago (911-983), pero
no esta comprobado.

o EEEWEE [Ochikubo monogatari / Cuento de Ochikubo]; es un cuento recopilado a finales del siglo X
y no se sabe el autor.

= Yamaguchi Nakami, A AEDMEEE [Nihongo no rekishi /| Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 81.
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diario como crénica familiar con el fin de transmitir los acontecimientos importantes a
sus descendientes; quienes los anotaban eran hombres, y los diarios estaban escritos con
caracteres chinos. Sin embargo, las escritoras que se encargaron de fomentar la
literatura femenina en la época Heian también convirtieron el diario en japonés en un

género literario.

3.3. La evolucion de los textos
3.3.1. De textos en man'yo-gana a textos en kanji kana majiri-bun y hiragana-bun

Cuando fue evolucionando la escritura conforme al desarrollo de la cultura y
la sociedad, el estilo de los textos también fue evolucionando.

Remontdndonos un poco en la historia, fue a mediados del siglo VII cuando
los funcionarios de la corte empezaron a escribir documentos, a medida que se fue
constituyendo un sistema de gobierno a imitacion del de la antigua dinastia china Sui.
Los textos de estos documentos estaban escritos en kanji al estilo chino, y habia que
leerlos siguiendo la norma de escritura china —este era el motivo por el cual los
funcionarios de la corte tenian que tener obligatoriamente conocimientos de chino—.
No obstante, a causa de la diferencia del orden de las partes de la oracion entre el
japonés y el chino y por las diferencias gramaticales entre ambos idiomas previamente
expuesto, para los japoneses resultaba dificil leer siguiendo la gramatica china. Por ello,
se las ingeniaron para leer conforme a la gramadtica japonesa. Es decir, cuando ain no
existian katakana ni hiragana y se escribia sélo con kanji, se empezd a anotar el
okuri-gana —las silabas que no correspondian al kanji, pero eran necesarias para formar
las palabras en japonés— al lado del texto, utilizando los kanji como fonogramas y
escribiéndolos mds pequefios o abrevidndolos. E incluso, cuando tenian que leer el texto
al estilo chino, se utilizaban los signos kaeri-ten, que indicaban que los caracteres
debian leerse al revés, de abajo hacia arriba, o bien ndmeros que indicaba el orden de la
lectura. Los kanji empleados para anotar el okuri-gana se fueron abreviando y
deformando hasta convertirse en katakana primero y en hiragana més tarde. Asi, se
empezaron a poner por escrito las particulas relacionantes y los verbos auxiliares en
katakana 'y hiragana.

Cronolégicamente hablando, el primer estilo que aparecié fue el 7 Z k4 X

man'yo kana-bun (Fig.6). Tal y como indica la denominacién, era un estilo en el que se
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escribia todo el texto con Z#HEf{k#4 man'yo-gana y que empleaba kanji como
fonograma para formar los vocablos en japonés. Seguidamente, al entrar en la época
Heian, se empezaron a escribir textos con kanji conforme, sin embargo, a la gramadtica

japonesa. De esa manera apareci6 el 277z kanbun kundoku-tai (Fig. 7y Fig.8).

Fig. 6 un texto en man'yo kanabun Fig. 7 un texto en kanbun kundoku-tai» Fig. 8 un texto en kanbun kundoku-tai»

Mientras que el man'yo kana-bun hacia corresponder un kanji con una silaba, el kanbun
kundoku-tai daba como resultado un texto de estilo chino escrito en kanji que se lefa
conforme a la gramdtica japonesa (Fig. 9). Por tanto, cuando no correspondia el orden
de la lectura del escrito, lo indicaban con una pequeia sefial llamada kaeri-ten o re-ten,

o con la numeracién que anadia al lado del vocablo (Fig. 10).

= e
== e |

= =
H=5 H=
g 3

:;’ — =
21 3 s i

Fig.9 Texto con okuri-gana (en la parte derecha)» Fig. 10 Texto con okuri-gana y el signo de kaeri-ten*

» Poema 850 del poemario Man'yo-shii, escrito en man'yo-kanabun; Yamaguchi Nakami, A AREDM L
[Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio, Iwanami Shinsho, 2006, p. 23.

= Inscripcién cincelada en kanbun kundoku-tai en la espalda de la aureola de la estatua de una divinidad
budista (templo Horyi-ji); idem., p. 46.

= Fragmento del diario de Fujiwara no Michinaga (966-1028) en kanbun kundoku-tai; idem., p. 51.

» Yamaguchi Yo0ji, < O\62370> D4 [<Hiragana> no tanjo / El nacimiento de hiragana], Tokio,
Chikyo no Bunko - KADOKAWA Co. Ltd., 2016, p. 21.
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Las dos figuras de arriba son un ejemplo: los dos textos dicen lo mismo, pero
el de la izquierda (Fig. 9) tiene okuri-gana: &7 (bite) debajo y a la derecha del kanji
£ para leer esta palabra "manabite" (estudiar),0 = (ni) o 7 (fu) después de los kanji
¥ (toki /| momento) y # (narau / aprender), respectivamente, 7 (wo) después del
kanji Z (kore / esto, ello), y finalmente ==/ 277~ (yorokobashikara / alegrarse) al
lado de dos kanji #t -F para indicar su pronunciacion. Y, para leerlo en japonés, se
utiliza un kaeri-ten: en el texto de la derecha (Fig. 10), se ven los nimeros a la izquierda
del texto — — y — en kanji, que corresponden a 1 y 2 respectivamente— y un signo
llamado re-ten en forma de - (re) en katakana, con los que se indica el orden de la
lectura.

Aunque los japoneses accedieron a la escritura con la introduccién de los
kanji, en los primeros momentos escribian en estilo chino — kanbun kundoku-tai— ,
aunque afiadiendo okuri-gana o kaeri-ten para leer en estilo japonés, tal y como se ha
expuesto anteriormente. No obstante, después de la difusion del uso de katakana y
hiragana, con el transcurso del tiempo los japoneses empezaron a escribir los textos
conforme a la gramadtica japonesa. Estos textos se denominan 77 X (wabun)
—expresion japonesa—, y dentro del marco de los wabun aparecieron varios estilos
textuales. En el /#zCf1X (kanshiki wabun) —una denominacion variante de kanbun
kundoku-tai, propuesta por Yamaguchi Yoshiki—= se escribia todo el texto con kanji,
sin okuri-gana ni kaeri-ten, siguiendo el orden de la lectura en japonés. Por asi decirlo,
era un estilo de "texto en japonés al estilo de expresion china", y los nobles escribian
sus diarios con €l. Por otro lado, el estilo kanbun kundoku-tai sobrevivid en
determinados libros, y las glosas de los libros sagrados tenian que estar escritas en chino.
Asi mismo, la capacidad de componer poemas chinos era un requisito importante para
los nobles de aquellos tiempos, que aspiraban a servir en la corte.

Aparte del man'yo kanabun y el kanbun kundoku-tai, que han sido expuestos
previamente, existian estilos como el EFV X7V kanji katakana majiri-bun
(texto mixto de kanji y katakana) (Fig.11), el & A3 senmyotai-bun (Fig.12), el =
k4 X sogana-bun (Fig.14) y el 06723723 hiragana-bun (Fig.15). Estilos, todos ellos,

= Idem., p. 22.
» Yamaguchi Nakami, A AZEDMEEE [Nihongo no rekishi /| Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 49.

139



variantes del wabun-tai. No se sabe exactamente cudl aparecié primero; sin embargo, se
considera que kanji katakana mariji-bun lo hizo antes que el senmyaotai-bun, debido a
que el senmyotai-bun —que se empleaba para redactar Decretos Imperiales o palabras
dirigidas a deidades sintoistas y que fue también empleado en la época Nara con
frecuencia, pero muy limitado su uso posteriormente en la época Heian— esta escrito en
el orden de lectura japonés, mientras que el kanji katakana majiri-bun, en un primer

momento se escribia y se lefa en el orden de expresion china.”

Fig. 11 un texto escrito en kanji katakana majiri-bun» Fig. 12 un documento escrito en senmyotai-bun>

En el kanji katakana majiri-bun, que se empled como el estilo para el borrador
de los sermones que los monjes preparaban,” la funcién de las escrituras kanji y
katakana se dividi6 en sentido gramatical para que la primera resultara para escribir los
vocablos con el significado concreto, empledndolos como ideogramas, y para que la
segunda fuera para anotar particulas relacionantes o verbos auxiliares, ddndoles la
funcién de fonogramas. Por asi decirlo, es un estilo en el que se llegaron a combinar las
ventajas de los dos tipos de letras y que sirvié como base para el japonés literario de
nuestros tiempos.

Los kanji que se anotaban en tamafio més pequefio al lado de los caracteres
chinos para indicar las particulas relacionantes y los verbos auxiliares se fueron

abreviando, y con la aparicién del katakana, los japoneses empezaron a escribir textos

» Idem., p. 69-72.

= Borrador de un sermén escrito en kanji katakana majiri-bun; Idem., p. 63.

= Palabras dirigidas a deidades sintoistas, norito, de Engi-shiki, escritas en senmyo-tai; Idem., p. 70.
= Idem., p 63.

» Idem., p. 85-86.
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que mezclaban kanji y katakana. La aparicion de este estilo comportaba que ya no hacia
falta anotar las silabas auxiliares okuri-gana ni los signos kaeri-ten para indicar el orden
de la lectura: el texto se lefa conforme a la gramadtica japonesa. El ejemplo que se
presenta a continuacién es un fragmento de 45> 5#:% (Konjaku monogatari / Cuentos de

un pasado lejano)~ (Fig. 13).

NS AT =EA R,

(Tachite mina hama ni idenu. Subeki ho nakute, harukani Fudaraku
sekai no kata ni mukaite, kokoro wo okoshite mina koe wo agete
kwanon wo nenji tatematsuru koto kagirinashi. Sono koeito
obitatashi. Nemgoro ni nenji tatematsureru hodo ni oki no kata yori
ookinaru shiroki uma, nami wo tatakite idekitarite, akibito-ra no mae

ni fushinu.)

Fig. 13 4 &G (Konjaku Monogatari / Cuentos de un pasado lejano) escrito en kanji katakana majiri-bun

Aparte de que estd escrito mezclando kanji y katakana —kanji katakana majiri-bun—,
no utiliza los signos auxiliares mencionados, y la escritura es casi igual que en la
actualidad. Aun asi, es cierto que en este texto los katakana estin escritos mds
pequeiios; sin embargo, a partir del siglo XIII se empezaron a escribir con el mismo
tamafo que los kanji, y mas tarde los katakana fueron sustituidos por los hiragana. Fue
asi como se formé la base del texto actual. Como el texto de la Figura 13. resulta un
poco borroso y hay letras en katakana que no se ven bien, se ha transcrito al lado: las
letras subrayadas son las que estdn escritas en katakana, y mayoritariamente son

particulas relacionantes y flexiones de verbos y adjetivos. Unicamente la palabra 7%

o S HYE (Konjaku monogatari / Cuentos de un pasado lejano); el titulo significa literalmente
"Antologia de cuentos del pasado" y es una antologia de cuentos morales de la India, China y Japén. Es
una obra anénima y se considera que se recopil6 alrededor del 1120, a finales de la época Heian
(794-1185); la imagen recogida en Yamaguchi Nakami, A AZZDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de
la lengua japonesa], Tokio, Iwanami Shinsho, 2006, p. 66.

« Idem., p. 66.
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2 (obitatashi / altamente, abundantemente) —en la tercera linea desde la derecha—
se ve mds grande que los demads signos en katakana.

Los tltimos que aparecieron son el sogana-bun, que se considera fruto de un
proceso anterior a la aparicién del hiragana” y el hiragana-bun, que componia textos
escribiendo conforme a la gramética japonesa y que se trataria simplemente de su forma
de escritura. En el sogana-bun empezaron a escribir algunos kanji en cursiva abreviando
los trazos del cardcter, mientras que en el hiragana-bun, tal y como indica su nombre, se
escribieron en hiragana la mayor parte de sus textos. Este estilo de texto en hiragana,
también fue uno de los nuevos estilos, y, como se ha comentado previamente, su
aparicion se atribuye a que los hombres lo empleaban para escribir las cartas destinadas

a sus amadas y también para componer poemas.
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Fig. 14  texto escrito en sogana-bun~ Fig. 15 texto escrito en hirakana-bun~

En cuanto a los vocablos empleados en la época Nara, aunque se considera
que el chino antiguo ejercié una gran influencia en el japonés de entonces, el estudio
sobre qué tipo de vocabulario se introdujo atin no es suficiente. No obstante, si escribian
textos en japonés empleando kanji, se puede pensar que estaban al corriente de
expresiones de composicién china y, por tanto, que los textos estaban escritos en

japonés antiguo de composicion china.

« Yamaguchi Nakami, AARZEDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 73.

= Fragmento del registro del pais de Sanuki del siglo IX, escrito sogana-bun; idem., p. 73.

= Fragmento de f:# H iz (Tosa nikki / Diario de Tosa), escrito en hiragana-bun; idem., p. 79.

« Konno Shinji, X7 HARGZEDEL [Zusetsu nihongo no rekishi / La historia de la lengua japonesa con
ilustraciones], Tokio, Kawade Shobo Shinsha, 2015, p. 17.
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3.3.2. Las limitaciones de hiragana-bun

En cuanto al estilo llamado (057572 X hiragana-bun, no estaba escrito solo
con hiragana: aunque mayoritariamente se escribia con estos silabarios, si era necesario,
también empleaba kanji. El gran mérito del hiragana fue que permitié vehicular géneros
literarios como la narrativa o el ensayo. Los poemas se podian componer sélo con kanji,
igual que sucedia en la poesia china; sin embargo, era imprescindible el empleo del
hiragana para la aparicion y el desarrollo de la prosa. Por asi decirlo, el hiragana-bun era
una escritura basada en la lengua coloquial del momento. Obras literarias como la
Historia de Genji o el Diario de Tosa fueron escritas en el estilo coloquial del momento;
es decir, los autores escribian tal y como hablaba la gente de la época, sus lectores.

Entonces, ;por qué el hiragana-bun no pudo ser el estilo principal de los
textos en japonés? En primer lugar, porque cuesta leerlo: siendo los kanji ideogramas,
los japoneses estdn acostumbrados a asociar instantimeamente cada cardcter con su
significado a primera vista. Dicho de otro modo, captan su significado visualmente, en
el primer momento. En cambio, los hiragana son fonogramas y es dificil distinguir en
seguida el final de una palabra y el comienzo de la otra a causa de que la escritura
japonesa no deja ningiln espacio en blanco entre las palabras. Por ejemplo, en la frase %
HHTHHHHLDI5 (Momo mo sumomo mo momo no uchi / tanto el melocoton como
el albaricoque pertenecen a la familia del melocoton) es dificil distinguir donde acaba
una palabra y empieza la otra. En cambio, si se escribe con kanji y hiragana, #k%E6HE
DL (Momo mo sumomo mo momo no uchi), resulta mas facil no sélo distinguir las
palabras, sino también comprender la frase a primera vista. Al leer textos en hiragana
también se necesita mds tiempo para distinguir entre palabras homéfonas, como por
ejemplo %, 1%, % todas ellas se pronuncian "hashi", pero significan "palillo para
comer", "puente"y "rincon, o extremo", respectivamente. Por ello hay casos en que hay
que leer un texto en hiragana hasta el final para deducir el significado del contexto.
Aunque en este estilo también se emplea algin kanji que otro, la mayoria del texto estd
escrito en hiragana, lo que dificulta la rdpida comprension.

En segundo lugar, cuando se difundié el uso del hiragana, los textos en
hiragana-bun resultaban los mds idoneos para los textos de estilo coloquial, mas se
quedaban cortos a la hora de expresar términos muy abstractos o, al contrario, muy

especificos para términos como los relacionados con la politica, la economia, la ciencia
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o la religién.= Era, por lo tanto, mds conveniente escribir estos términos en kanji, tal
como todavia sucede hoy en dia.

En cambio, HEF 0407 UV X, el kanji katakana majiri-bun, era mas facil
de leer, porque permitia captar visualmente las palabras esenciales escritas en kanji y
comprender su significado con presteza, aunque las partes de la oracién secundarias,
como las particulas relacionantes o los verbos auxiliares, estuvieran escritas en katakana.
En efecto, sacaba con ello partido de las cualidades tanto de los ideogramas como de los
fonogramas.» Este estilo kanji katakana majiri-bun, llamado también #7174 /12 5 L
wakan konko-bun, se convirtié en el estilo principal, y practicamente lo sigue siendo en

nuestros tiempos.

3.4. La evolucion del estilo de textos
3.4.1. La transicion de los emparejamientos kakari-musubi

La lengua evoluciona en relacién al desarrollo de la sociedad. En el caso de
Japon, mientras que la capital del pais se encontraba en Nara (710-794), la gente
hablaba en la variante de Nara, y cuando se trasladé la capital a Kioto (794-1868), el
lenguaje de la zona se convirtié en el habla de referencia del pais.~ Aunque en la época
Heian florecio la literatura femenina, en ella también se encuentra el origen de la época
feudal posterior: clanes como los Heishi y Genji, que fueron primero los guardianes del
Palacio Imperial, fueron ascendiendo de rango y llegaron a gobernar el pais. Estos
clanes, originalmente, eran oriundos de Kanto y también ellos, posiblemente, aportaron
su habla a Kioto. Aunque no es posible indicar a quién podria atribuirse una mayor
transformacion del japonés, desde comienzos de la época Heian empezaron a aparecer
E1# (onbin / alteraciones fonosintdcticas), y se considera que estas alteraciones que
aparecen en los escritos eran la transcripcién de lo hablado, y que, por lo mismo,
también ejercieron una cierta influencia en la transformacion de la gramética.»

Al entrar en la época Kamakura (1192-1333), el dominio de la sociedad pas6

» Yamaguchi Nakami, HAEDMEL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 85.

= Idem., p. 85-86.

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AAZFZDEEL 4 — Vb E 75— [Nihongo no rekishi
4 — Utsuriyuku kodai-go— / La historia de la lengua japonesa 4 — La transicion de la lengua del tiempo
antiguo— ], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 78.

» Idem., p. 47y p. 62.
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de manos del emperador y los nobles a la de los samuréi, imponiéndose con ello un
sistema feudal. En los primeros momentos, los dirigentes del gobierno de Kamakura
tenian que enfrentarse a la tarea de reconstruir el pais y reinstaurar un sistema politico
después de derrotar al clan Heishi. Desde un principio, el clan Heishi se habia
acostumbrado a la vida de la corte y al estilo de vida de la nobleza; sin embargo, el clan
Genji —quien fundaria el sogunato de Kamakura y organizaria un sistema feudal —
conservaba las costumbres propias de los samurdi rudos y eran ajenos a la vida
palaciega y, en general, a una cultura basada en la sutileza y el remilgo. Por ello, no se
podian permitir el lujo de dedicarse a la cultura, una actividad que, en consecuencia,
continuaria en manos de los nobles. #7445 #fiik# [Shin kokin waka-shii /| Nueva
antologia de poemas antiguos y modernos], recopilada por Fujiwara no Teika
(1162-1241) es uno de sus frutos. No obstante, por otro lado, los samurdi
menospreciaban las expresiones emocionales de la época anterior y preferian ritmos
mads dindmicos. Al mismo tiempo, daban mds importancia a la estructura gramatical de
la lengua japonesa haciendo hincapié en su orden.

Segin Yamaguchi Nakami,” el quid de la evoluciéon de los textos se
encuentra en la transformacion de una regla gramatical llamada #7450} kakari-musubi.
En la época Heian, esta regla kakari-musubi era una férmula de emparejamiento de unas
particulas relacionantes determinadas llamadas #Z8)77 kakari-joshi, como por ejemplo:
£ (zo) con 15 (keru), 727e (namu) con (75 (keru), Z% (koso) con (741 (kere),
£ (ya) con /15 (keru) o 7> (ka) con /7% (keru) y alguna forma conjugada de un
verbo. El kakari-musubi se empleaba para expresar énfasis, duda o preguntas retoricas.
Por ejemplo: la combinacién de las particulas relacionantes e inflexiones verbales
emparejadas de "zo-keru", "namu-keru"y "koso-keru" tienen la funcién de enfatizar la
expresion, mientras que las kakari-joshi emparejadas de '"ya-keru" y '"ka-keru"
funcionan para expresar duda o una pregunta retérica.

De hecho, el kakari-musubi era un elemento imprescindible para componer

» Yamaguchi Nakami, A AKZEDMERL [Nihongo no rekishi /| Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 88.

« Yamaguchi Nakami (1943 - ), profesora de la Universidad de Meiji, Tokio, Japén. Especialista en la
historia lingiiistica del japonés y las onomatopeyas. Ha publicado A AFEDMER [Nihongo no rekishi /
Historia de la lengua japonesa], HAEDEr# [Nihongo no koten / La lengua japonesa en las obras
cldsicas] y FLZXZDIRDOHFFE [Heian bungaku no buntai no kenkyii /| Estudio sobre el japonés
literario a través de la literatura de la época Heian], entre otros.

145



poemas waka, y los que sabian componerlos —poetas y nobles— tenian que estar al
tanto de esta regla. No obstante, entrada la época Kamakura, las formas de "zo-keru"y
"koso-keru" de kakari-musubi aparecen frecuentemente en obras que narran las guerras
internas de la época Heian, como ¥5#i% (Heike monogatari / El cantar de Heike),”
RocHiE [Hogen monogatari /| Cronica militar de la rebelion de Hogen] o VG5
[Heiji monogatari /| Cronica militar de la rebelion de Heiji], a pesar de que la forma
"namu-keru" casi no aparece en ellas: apenas entrando en la época Kamakura, esta
forma empezé a desaparecer. La forma "namu-keru", comparada con otras dos formas
de "zo-keru"'y "koso-kere", servia para enfatizar de manera suave. Bajo la premisa de
que la lengua estd viva y su evolucién tiene mucho que ver con el desarrollo de la
sociedad, podria concluirse que, por ser la época Kamakura la de predominio de los
samurdi, quienes apreciaban mads el brio y la vigorosidad, la forma "namu-keru" no
resultaba adecuada a su manera de ser.” Al mismo tiempo, aunque los kakari-musubi
"zo-keru"y "koso-kere" sobrevivieran hasta mediados del siglo X VI, la lengua hablada
y la escrita, que evolucionaron conjuntamente hasta finales de la época Heian (finales
del siglo XII), o que, por decirlo asi, estaban unificadas hasta ese entonces, comenzaron
a alejarse: la lengua hablada empezé a desarrollarse a través de la vida cotidiana de la
gente, mientras que la escrita persistio conservando su forma tradicional .

En cuanto al uso frecuente de "zo-keru" 'y "koso-kere", no obstante, era
diferente de la época Heian, ya que los kakari-musubi que enfatizaban alguna palabra
para indicar algin objeto o algin hecho de antafio, empezaron a utilizarse para
proporcionar una entonacidon vigorosa al texto o para recalcar las palabras de algin

personaje determinado. Pese a que la particula "zo" servia para recalcar el significado

w SR (Heike monogatari | El cantar de Heike); se considera que fue escrita en la época Kamakura,
pero se desconocen el afio de la aparicion de la obra y su autor. Trata de la subida al poder, el esplendor y
la caida del clan Heike; traducido por Carlos Rubio Lopéz de la Llave y Rumi Tani Moratalla, Madrid,
Editorial Gredos, 2009.

v fRoLHaE [Hogen monogatari | Crénica de la batalla de la era Hogen], se desconoce el afio de la
aparicion de la obra y su autor. Trata del conflicto entre los emperadores y los nobles en el poder y del
enfrentamiento entre los clanes Heike y Genji, que estaban cobrando fuerza.

w SIEMEE [Heiji monogatari / Crdnica de la batalla de la era Heiji], se desconocen el afio de aparicién
de la obra y su autor. Se centra en el enfrentamiento entre los clanes Heike y Genji.

» Yamaguchi Nakami, A AKZEDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 102-105.

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AAZFZDEEE 4 — Vb 75— [Nihongo no rekishi
4 — Utsuriyuku kodai-go— / La historia de la lengua japonesa 4 —Transicion de la lengua del tiempo
antiguo— ], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 242.

146



del verbo emparejdndose con la particula "keru", cuando se empez6 a alterar la flexién
verbal y a dejarse de utilizar la particula "keru", la forma "zo-keru" también empezé a
perder su funcién.” Este cambio no se limité a aparecer s6lo en el estilo "zo-keru", sino
que también afectd al estilo "koso-kere": las particulas emparejadas "koso-kere", que
servian para enfatizar, acabaron convirtiéndose en "koso-sorae", que se limitaban a
formar una expresiéon hecha. Sin embargo, mds tarde la particula "koso", también
enfética, dejé de emparejarse con "kere".

En cambio, las particulas emparejadas para expresar duda o una pregunta
retorica "ya-keru" 'y '"ka-keru" sobrevivieron, transformadas en ‘"ikadeka-beki",
"nadoka-beki" o "nanika-beki" para enfatizar las preguntas o las cuestiones retdricas, y,
de hecho, estas expresiones son las que mds aparecen en las obras que narraban las
guerras internas de la época Heian —cronicas militares mencinadas—. Igual que las
kakari-musubi "zo-keru" o "koso-kere", los autores de estas obras también prefirieron
las particulas emparejadas que sonaban fuertes.

En consecuencia, ja partir de cudndo estas kakari-musubi perdieron su
funcién? En los emparejamientos de las particulas "zo-keru", "namu-keru", "koso-kere",
"va-keru" o "ka-keru", antes de la particula "keru" se tenia que colocar un verbo
conjugado. Dicho de otra forma, "keru" formaba parte de la flexion verbal. No obstante,
a partir del siglo XIII, empezé a combinarse la forma infinitiva del verbo con la
particula "keru", como por ejemplo, en Z~/15 (kotackeru / ha contestado) para
concluir una frase y sin emparejarse con un kakari-musubi, a pesar de que la forma
conjugada de un verbo tendria que ser £ ~/1Y (kotaekeri / ha contestado) cuando no
se formaba el emparejamiento del kakari-musubi. Aun asi, a medida que se fue
perdiendo la necesidad de formar kakari-musubi y se fue difundiendo el empleo de estas
particulas sin emparejarlas, incluso la terminacién verbal "keri" empezd a parecer
anticuada y queddé en desuso. Por asi decirlo, la desapariciéon de los kakari-musubi
significa el desvenecerse de una regla gramatical, lo cual dio paso a una nueva
evolucién del japonés.

Como se ha expuesto hasta aqui, las particulas relacionantes que formaban los

kakari-musubi como "zo", "namu", "koso", "ya" o "ka", se empleaban insertidndolas

v Idem., p. 248.
« Idem., p. 266-267.
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detrds del vocablo que querian enfatizar. La ventaja de estas particulas era que
permitian crear un ambiente emocional, mientras que su desventaja era que
interrumpian la fluidez del texto. Por ejemplo: en las frases &t 772cde—fhd0itd
(Moto hikaru take namu hitosuji arikeru / encontré un bambii cuyo pie resplandecia)” y
LEADIT VIS (Moto hikaru take hitosuji arikeru / encontré un bambii cuyo pie
resplandecia), la traduccién al castellano no presenta ninguna diferencia; sin embargo,
en el texto original en japonés, al leerlo se produce un pequeio corte en la primera frase
que no ocurre en la segunda. Las particulas relacionantes de los kakari-musubi
funcionaban cuando el texto no estaba estructurado con una clara distincién entre sujeto
y objeto. No obstante, a lo largo del siglo XIII y hasta mediados del XIV, se empez6 a
emplear la particula relacionante 73 (ga), que indica el sujeto. La presencia de esta
particula "ga" dificulté la aplicaciéon de las particulas emparejadas de los
kakari-musubi.~ Por ejemplo, entre las frases 7223\ (Hana ga nai), 7E3CHEX
(Hana ga zo naki) y 7E73°#% (Hana ga ya naki) —las tres significan "no hay flor" —,
la primera incluye solo la particula que indica el sujeto "ga", y las demds frases incluyen
también las particulas "zo" o "ya". Si las particulas relacionantes de los kakari-musubi
tienen la funcién de enfatizar el vocablo que se ubica delante de estas particulas, la "ga"
también tiene la funcién de marcar y aclarar qué vocablo constituye el sujeto. Por lo
tanto, la presencia de las dos particulas en una funcidn casi idéntica resulta redundante.
Ademads, a partir de la época Kamakura, a causa de la necesidad de dejar clara la
estructura de texto, el uso de la particula "ga" se hizo comun, y la transformcién de la
estructura gramatical también reflej6 la de la lengua japonesa, que antiguamente daba
mds importancia a una estructura flexible y emocional, que a partir de este momento

empez0 a propiciar estructuras mds consolidadas y l6gicas .

3.4.2. La formacion del japonés moderno
La desaparicion de los kakari-musubi no se limité a la transformacién del

japonés literario, sino que, ademds, fomentd la evolucién del japonés coloquial. Como

» La traduccién de esta frase se encuentra en 77ik#:% (El cuento del cortador de bambii), traducido por
Kayoko Takagi, Madrid, Editorial Trotta, 1998, p. 45.

» Yamaguchi Nakami, AAKZEDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 119.

= Idem., p. 119-120.
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prueba de ello, en una obra titulada &% [Gukansho / Notas budistas de un tonto],
recopilada en la primera mitad del siglo XIII, en la que se describe la evolucién de la
sociedad a través del principio de causalidad de la filosofia budista, y que incluye
bastante vocablos coloquiales, el autor, Jien (1155-1225), insisti6 en la importancia de
comprender el contenido de la obra a partir de la filosofia, la espiritualidad o la razén
asi como en el objetivo de difundir las ideas que contenia incluyen incluso a gente que
no sabia leer. Igual que Jien aprecié la importancia de los textos wabun —espresion
japonesa—, los monjes insignes de la escuela Jodo-shii también dejaron sus escritos
sobre la doctrina del budismo en wabun, con el fin de predicarlo entre la gente poco
ilustrada de entonces.” Al mismo tiempo, la modernizacién de la sociedad se tradujo en
un fomento de los estudios y el conocimiento. El deseo de absorber u obtener nuevos
conocimientos no fue exclusivo de las clases de nobles y monjes, que antafio se
consideraban la élite intelectual, sino que los samurdi y los comerciantes adinerados
también empezaron a desearlo. Su interés por ampliar conocimientos tampoco se limitd
a comprender la doctrina budista, sino que abarcé el confucianismo —que se introdujo
en Japdn en el siglo V y a partir del siglo XIV se convirtié en estudio obligatorio para
los samurdi—, la literatura china, el waka y la literatura cldsica japonesa.» En las
épocas Kamakura y Muromachi (1336-1573) también aparecieron transcripciones de
obras clésicas escritas en chino y glosas de los libros sagrados budistas que incluian
vocablos coloquiales y expresiones populares, ya que estos escritos estaban destinados a
la gente comtn y no a los intelectuales o los estudiosos, respondiendo asi al deseo de
ilustrarse de la poblaciéon comtn.

Hasta el final de la época Muromachi (1336-1573), el centro de Japén se
encontraba en Kioto. Esta capital no sélo era el nicleo de la politica, sino también el
alma de la cultura japonesa: el lenguaje de Kioto era la lengua "oficial" del pais. Sin
embargo, con el inicio del sogunato Tokugawa a partir del siglo XVII, el centro politico
se trasladé a Edo, el Tokio actual, y a partir de mediados del siglo XVIII esta ciudad

también se convirtié en el centro cultural del pais. Desde entonces, el lenguaje de Edo

= Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AAZFZDEEE 4 — Vb E 75— [Nihongo no rekishi
4 — Utsuriyuku kodai-go— / La historia de la lengua japonesa 4 —Transicion de la lengua del tiempo
antiguo— ], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 271-272.

= Idem., p. 275-276.

= Idem., p. 283-284.
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empezd a ocupar el estatus de lengua estandar.

Con la transformacion del lenguaje, la pronunciacién también experimenté su
propia transformacion. Como hemos expuesto previamente, las vocales y las
consonantes, que sumaban sesenta y una en la época Nara, se redujeron a cuarenta y
cuatro (Fig. 16). La diferencia que existia entre > (i)e & (i),yentre X (e)y 2 (e)

a finales del siglo XII, quedaron reducidas a ¢ (i)y < (e)acomienzos del siglo XIV.

Fig. 16 Pronunciaciones con signos diacriticos y sin ellos de la actualidad-

Asi mismo, las veintisiete consonantes con el signo diacritico que existian en el mismo
periodo se redujeron a dieciocho; las pronunciaciones de U (ji)y & (di)y de 7" (zu)
y 2 (du) fueron perdiendo su distincién y se redujeron a las pronunciaciones "dzi" y
"dzu", respectivamente. Esto significa que tampoco por escrito se distinguia la
ortografia de, por ejemplo, (535 (idzuru) e V75 (idzuru) —las dos palabras
significan "salir" o "dirigirse hacia"— .~ En cuanto a las pronunciaciones de /& "®a"
(ha), O "®i" (hi), 5 "®Pu" (fu), ~ "Pe"(he)y I "®o" (ho), que eran consonantes
bilabiales, se convirtieron "ha", "¢i", "®@u", "he" y "ho", que son consonantes gldticas
—Ia fricacién se produce en las cuerdas vocales—. En resumen, las pronunciaciones
que se emplean en la actualidad llegaron a tomar su forma en la época Edo.

En cuanto a los textos, a diferencia de las épocas anteriores, en la época Edo

= Yamaguchi Nakami, AAKZEDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 32-34.
= Idem., p. 134-135.
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las obras literarias empezaron a utilizar el registro coloquial en los didlogos,
acercandolos todo lo posible a la lengua real, mientras que las partes narrativas
continuaban estando escritas en lengua literaria clédsica. El texto citado a continuacién es
un fragmento explicativo de la obra /## /&l /= [Ukiyoburo |/ Escenas de un baiio
publico en el mundo efimero]~ (1809), en el que el autor describe aspectos de la vida

cotidiana de los ciudadanos:

B A EBAZA TABD R FJEZ Db B D LM HB51%, 17126 B D AN, HEIFiE LS
ity

(Myonichi moraiyu ni irite rokuyoku no kawa wo surimuki, itsumo hatsuyu no kokochi
seraruru wa, genimo asayu no irikagen, aa kekko tova ihan / Mariana cuando tome un baiio,
purificaré mis codicias acumuladas en los ojos, en el oido, en la nariz, en el paladar, en el
cuerpo y en el alma mientras me lavo, y me sentiré tan afortunado como si me tomara un

baiio antes que nadie porque la temperatura del agua caliente serd muy agradable).”

En este texto explicativo se observa que atn se emplean vocablos de composicién china
como H#7H (myonichi) o N#k (rokuyoku), es decir, palabras compuestas en kanji, asi
como kakari-musubi como en EX°UV/ZLA (toya ihan), que ya no se empleaba para
hablar; sin embargo, también palabras coloquiales como /Z (surimuri). Este texto
pertenece a un género literario que fue popular desde comienzos del siglo XVII hasta la
segunda mitad del XVIII llamado 7&k# &7 (kana-zoshi) o 77 &7 (ukiyo-zoshi),
que consiste en obras de ficcion o semificcion que abarcan temdticas variadas a través
de los acontecimientos de la vida cotidiana. La popularizacién de este género contrasta
con la estética de épocas anteriores, en las que se daba gran importancia a la elegancia,
y que prefiere emplear vocablos conocidos por la mayoria de los lectores. Por asi
decirlo, al entrar en la época Edo, la poblaciéon propicié la evolucién del japonés

moderno.

= E] autor de esta obra, Shikitei Sanba (1776-1822), describid la vida cotidiana de los ciudadanos de los
barrios populares utilizando unos bafios publicos como escenario. Se considera una obra importante para
la evolucién de la lengua japonesa en la época Edo.

» Yamaguchi Nakami, AAKZEDMERL [Nihongo no rekishi /| Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 131.

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A&KZEDMEL 5 — yrilaED i — [Nihongo no rekishi
5 —Kindai-go no nagare— / La historia de la lengua japonesa 5 —La evolucion hacia la lengua
moderna— ], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 260-261.
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3.4.3. La evolucion del lenguaje segin la variacion social

El momento en el que el japonés de lenguaje coloquial se hizo mds patente
con la aparicién de nuevos estilos literarios, empezaron a aparecer como consecuencia
de ello también nuevos vocablos: en la época Edo empezaron a aparecer pronombres
personales como »/=<L (watakushi), /=L (watashi), oL (washi), F541 (ore) y
(F< (boku), que significan "yo", o B EZ (omae), HR/= (anata) o ZXF (kisama),
que significan usos similares a "usted" o "td". El pronombre "watakushi" empezé a
emplearse a partir de la época Kamakura, y en la época Edo se convirti6 en "watashi" o
"washi". Como en japonés existe el habla masculina y el femenina —que se expondran
con mads detalle dentro del apartado "creacién del japonés moderno" perteneciente a este
capitulo—, entre estos pronombres personales mencionados arriba también existen
algunos de uso exclusivo para hombres y mujeres: por ejemplo, "watakushi" o
"watashi" son de uso femenino, aunque los hombres también los pueden usar, mientras
que "washi", "ore" o "boku" son exclusivamente para hombres. "Anata" puede ser usado
tanto por hombres como por mujeres, pero "omae" y "kisama" son de uso masculino en
la actualidad. En la época Edo, "washi" era de uso femenino y "ore" lo usaban tanto
mujeres como hombres; sin embargo, en el siglo XIX las mujeres dejaron de usar estos
dos pronombres, que pasaron a ser de uso exclusivamente masculino, tal y como sucede
hoy en dia. En cambio, en el siglo XVII, hasta que aparecié "anata", "omae" era la
forma maés respetuosa de dirigirse al interlocutor. Del mismo modo, "kisama" también
era un pronombre respetuoso, mas en el siglo XIX ya no se lo consideraba asi, y a
comienzos del siglo XX paso6 a utilizarse para insultar al interlocutor.

Por otro lado, con el inicio del sogunato Edo a comienzos del siglo XVII y el
establecimiento de un nuevo sistema social, el lenguaje se dividié en funcién de la clase
social que lo producia. La clase social que ostentaba el poder era la de los samurai,
mientras que, por debajo de ella y por orden jerdrquico, estaban la de los agricultores,
artesanos y comerciantes. En la ciudad de Edo se hablaba el argot de los samuradi, los
artesanos y los comerciantes.

El argot de los samuréi se basaba en el dialecto de la region de Mikawa —la
actual provincia de Shizuoka— a causa de que el fundador del sogunato, Tokugawa

Ieyasu, era oriundo de esta region y era esta la variante que hablaban sus vasallos. Los
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samurdi empleaban pronombres como Z#175L (soregashi/ yo), P41 (ware/yo), i
5 (warera | nosotros), PiLbiL (wareware | nosotros), RAE (nanji | ti), D%
(sono ho / ti), €% (sochi/ ti), &% (kiden / usted) o &2\ (kiko / usted), cuyo uso
quedo establecido a mediados del siglo XVIIL.=

En el argot de la clase samurdi habia una clara distincién entre hombres y
mujeres. Por ejemplo, si los hombres decian 5P >L 25 (iwasassharu / dicen), en su
lugar, las mujeres decian %5 »¢ /L7 (oii asobasu / dicen). No obstante, el lenguaje
tipico de los samurdi, incluidos estos pronombres, quedé en desuso a causa de la
desaparicion de la clase samurdi al inicio de la restauraciéon Meiji, por estar muy ligado
este tipo de habla al sistema social de la época Edo.”

Aun asi, ya que los samurdi y sus familias formaban parte de la alta sociedad,
los ciudadanos acomodados deseaban acercarse a ellos y enviaban para hacerlo a sus
hijas a trabajar en las mansiones de los samurdi de alto rango. Asi, las hijas que fueron
formadas a través de sus servicios en las residencias de los samurdi empezaron a hablar
como las mujeres de esta clase, lo cual permiti6 la difusién del lenguaje de los samurdi
entre las clases media y alta. Lo tipico del lenguaje femenino era afiadir el prefijo %
(0) o el sufijo &L (moji) a las palabras, como en 54X/ (omiyage / souvenirs), ¥
X (osatsu / billete), F5XL A (osashimi / sashimi, lonchas de pescado crudo), L%
L (syamoji / espdtula para servir arroz), @6 C (yumoji / ropa interior), $6C (fumoji
/ carta) y €&LC (somoji / ti). El origen de & (0) y & U (moji) era el lenguaje de las
doncellas de la corte imperial de la época Muromachi, y su uso empezé a difundirse
entre las mujeres de la clase alta durante la época Edo. Finalmente, este lenguaje de las
mujeres de la clase samurdi se convirti6 en el lenguaje de Yamate — Y amate kotoba— ,
difundido en la zona alta de Tokio a partir de la restauracion Meiji.

Por otro lado, los comerciantes que trataban con los samurdi no debian hablar
como los ciudadanos de los barrios populares, aunque tampoco hablaban el lenguaje de
los samuréi: empleaban mds bien un registro cortés. La época Edo fue un periodo en el

que evolucionaron también los tratamientos, tal y como se expondra en otro apartado.

» Mizuhara Akito, /775 H Rk 1Z¥q% [Edo-go, Tokio-go, hyojun-go / Los lenguajes de Edo, de
Tokio y estdndar], Tokio, Kodan-sha Gendai Shinsho, 1994, p. 22-23.

» Yamaguchi Nakami, AAKZEDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 158-159.
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3.5. Las primeras traducciones de lenguas occidentales al japonés
3.5.1. Antes de la restauracion Meiji

Tal y como se ha expuesto hasta aqui, con la evolucién de la escritura y la
aparicion de los silabarios hiragana y katakana, al ser difundido su uso en la sociedad
también empezd a evolucionar el propio estilo literario. Sin embargo, no sélo
aparecieron las primeras prosas y poesias de la literatura japonesa, sino que también
empezaron a traducirse libros importados, aparte de los libros sagrados.

Segin Donald Keene, critico literario y difusor de la cultura japonesa, en el
primer momento en que se tradujeron poemas chinos, las comparaciones y las metéforas
de su estilo sonaban poco estilizadas para quienes los traducian, y no encajaban bien
con las expresiones y referencias de la lengua japonesa; sin embargo, en poco tiempo no
s6lo se asimilaron estas técnicas, sino que se empezd a adaptarlas para que produjeran
un mejor efecto literario en japonés.=

Cuando los misioneros catdlicos espaioles y portugueses empezaron a llegar
a Japon a finales del siglo X VI, su objetivo era predicar el catolicismo en el pais, y uno
de los primeros misioneros, San Francisco Javier, presté atencion al hecho de que los
libros sagrados del budismo estdn escritos con kanji y a que, a pesar de que los chinos y
los japoneses los lefan cada uno a su manera, el significado de los textos sagrados era el
mismo. Por ello pensé que podrian aplicar el mismo sistema a los catecismos y
traducirlos en kanji.» Asi, intentaron traducir diversos libros, no sélo los relacionados
con el catolicismo —escribieron en kanji los libros destinados a la clase intelectual,
pero lo hicieron en hiragana y katakana con los libros para la gente comin—,* sino
también textos de la gramética japonesa y diccionarios para los misioneros, con el fin de
aprender el japonés. También se interesaron en la literatura japonesa y tradujeron El

cantar de Heike, & F7Z (Taihei-ki / La gran pacificacion)= y F#EEKZE [Wakan

» Donald Keene, BARLZEDRESN 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], Tokio, Chao Koron, 1995, p. 95.

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AAZFZDEEE 4 — Vb {7%— [Nihongo no rekishi
4 — Utsuriyuku kodai-go— / La historia de la lengua japonesa 4 —Transicion de la lengua del tiempo
antiguo— ], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 398-399.

= Idem., p. 404.

w KFq0 (Taihei-ki / La gran pacificacion); epopeya histérica japonesa, escrita a finales del siglo XIV.
Trata principalmente del periodo de guerras continuas entre la Corte del Norte, dirigida por Ashikaga
Takauji, y la Corte del Sur, regida por el emperador Godaigo en Yoshino; traducido por Twiggy Hirota,
Carlos Rubio y Akikazu Yano, Madrid, Editorial Trotta, 2016.
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roei-shii / Antologia de poemas japoneses y chinos]» asi como libros de texto para los
misioneros que aprendian japonés~ y libros de cardcter pedagdgico al japonés, como
las Fdbulas de Esopo. Sin embargo, no prestaron atencién a las obras consideradas
maestras a causa a sus prejuicios contra el budismo. Del mismo modo, en los primeros
momentos de la predicacién, emplearon la palabra Dainichi para que los japoneses
superpusieran la imagen de Jesucristo y la divinidad budista Dainichi (V airéchana, en el
nombre hindd) y asimilaran la primera, mas comprendieron que era imposible aplicar el
nombre de la figura divina de otra religiéon al catolicismo y empezaron a utilizar
términos especificos del catolicismo como Dios, Santa Cruz, oracion, padre, hermanos,
entre otros, y directamente sin traducirlos al japonés .=

Después de la introduccién de los kanji y de la difusién de los kanshi
—poemas en chino— entre la clase noble, la influencia ejercida por los misioneros fue
la dltima impronta extranjera en la historia de Japon, ya que a partir de 1639 el pais
entr6 en un periodo del aislamiento diplomdtico que duré hasta 1854, y los dnicos
extranjeros que pudieron pisar suelo del territorio japonés fueron los chinos y los
holandeses —aunque no podian circular libremente, sino que sélo podian acceder a un
terreno ganado al mar llamado Dejima, que estaba en la bahia de Nagasaki—. Los
estudiosos japoneses tradujeron libros especializados en medicina, astronomia,
geografia o historia por indicacién del gobierno; sin embargo, nadie tuvo la iniciativa de
traducir obras literarias. En efecto, el objetivo de traducir los textos era asimilar los
conocimientos Utiles y necesarios y, por ello, el deleitarse con obras literarias traducidas
estaba fuera de lugar.” Por lo tanto, aunque se tradujeron libros especializados, se
tendria que esperar hasta finales del siglo XIX, después de la restauracion Meiji, para
que se tradujeran las primeras obras literarias.

En 1779, el décimo sogtin, Ieharu, el gobernante de aquellos tiempos en Japdn,

recibié unos articulos de obsequio. Entre ellos se encontraba un texto compuesto por

w FIERNGKEE [Wakan roei-shii | Antologia de poemas japoneses y chinos], compilaciéon de poemas
chinos kanshi y poemas japoneses waka. La antologia fue realizada por Fujiwara no Kinto a comienzos
del siglo X1y contiene 588 poemas chinos compuestos por 30 poetas chinos y 50 poetas japoneses, y 216
poemas waka compuestos por 80 poetas japoneses.

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AAZZDEEE 4 — Vb 75— [Nihongo no rekishi
4 --Utsuriyuku kodai-go / La historia de la lengua japonesa 4 —Transicion de la lengua del tiempo
antiguo— ], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 443-444.

= Idem., p. 401-402.

» Donald Keene, BARLZEDREN 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], Tokio, Chad Koron, 1995, p. 12y 99.
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una oda y un pasaje de prosa en latin cincelado en una ldmina de cobre. Encargd
traducirlo a Maeno Ryotaku, y este lo tradujo con la ayuda de un diccionario
latin-japonés que habia sido traido en los tiempos de la llegada de los misioneros a
Japon en el siglo XVI. El método de traduccién que empleé Maeno fue trasladar la oda
al modo de la majestuosa poesia china, y la parte de prosa como un resumen traducido
libremente. Era un método bastante atrevido, pero cre6 un precedente para las
traducciones posteriores.* Antes de este trabajo, en 1771, Maeno habia traducido junto
con Sugita Genpaku« un tratado de anatomia traido de Holanda —Anatomische
Tabellen, en su titulo original— que recibi6 el titulo de A#/A#rZ [Kaitai Shinsho /
Nuevo texto de anatomia] en japonés. Debido a que no existian diccionarios
holandés-japonés ni podian preguntar el significado de los términos a ningtin intérprete
holandés de Dejima, lo tradujeron como si se tratara de un criptograma, no palabra por
palabra sino libremente o casi por intuicién.» Como consecuencia de ello, la obra
resulté ser un compendio sobre anatomia reescrito por los dos traductores.

La tnica excepcion en este momento eran las traducciones de literatura china:
desde la época Heian fueron traducidos tanto poemas como prosas y moralejas budistas.
Sin embargo, como método, ademds de sustituir las palabras chinas por las japonesas
siguiendo el contexto, modificando el orden de las partes y afiadiendo las palabras
necesarias como particulas relacionantes para adaptar el texto a la gramética japonesa,
hacian tan sélo una “japonizacion” del texto que evitaba las expresiones chinas que
resultaban poco claras para los lectores japoneses. Por lo tanto, la traduccién de la

literatura china propiamente dicha empez6 en el siglo XVII.

3.5.2. El estilo literario a comienzos de la era Meiji
En cuanto al lenguaje que los autores de antafio empleaban, hay que

remontarse en el tiempo hasta la época Heian: el estilo de lenguaje coloquial y el estilo

» Maeno Ryotaku (1723-1803). Médico y experto en medicina holandesa. Desde 1771, tradujo junto con
Sugita Genpaku un texto especializado de anatomia holandés, "Anatoische Tabellen", una tarea que
requirié cuatro afios. La traduccién se conoce en Japén con el titulo A#/K#Z (Kaitai shinsho).

« Donald Keene, AAXILFZDMER 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / La historia de la literatura
Jjaponesa 10], Tokio, Chuo Koron, 1995, p. 100.

« Sugita Genpaku (1733-1817), médico que ejercié la medicina occidental. Cuando se realiz6 la primera
autopsia en Japon en 1754, comprobd la exactitud de la anatomia que estaba descrita en un libro
especializado holandés, y afios mds tarde decidio traducirlo junto con Maeno Ryotaku.

» Yamaguchi Nakami, HARFEOHE [Nihongo no koten / El japonés cldsico en obras cldsicas], Tokio,
Iwabam Shinsho, 2011, p. 218-219.

156



literario se asimilaban entonces, ya que los nobles escribian tal y como hablaban. No
obstante, a partir del siglo XIII estos dos estilos empezaron a distanciarse, ya que a
partir de la época de los samurdi se daba preferencia al estilo literario de tono brioso y
varonil.» Mientras el estilo de lenguaje coloquial evolucionaba, el estilo literario
mantenia su forma a causa de su caricter conservador. En la época Edo, del siglo XVIII
al XIX, aparecieron obras escritas en lenguaje coloquial, pero se consideraban de poco
valor literario, a causa de que el estilo de lenguaje coloquial resulté quedar muy
distanciado del literario. Asimismo, Ueda Akinari (1734-1809) y Takizawa Bakin
(1767-1848) tradujeron obras chinas al japonés, pero como su método de traduccién era
muy libre, estas obras se consideran mas creaciones literarias suyas que traducciones.*

Los textos oficiales estaban escritos, en general, en expresion china o en kanji
kana majiri-bun. Sin embargo, eran compuestos con palabras y expresiones literarias
que no se usaban en las conversaciones cotidianas, sino con las gago —palabras cldsicas
sofisticadas— escritas en hiragana y que se empleaban en la época Heian. El motivo de
escribir los documentos oficiales en expresion china era que el empleo de dicho
procedimiento atestiguaba la oficialidad del texto. La manera de expresarse en estos
textos era como si se tradujera un texto chino palabra por palabra.« El distanciamiento
de los estilos literario y de lenguaje coloquial resulté crucial para que se iniciara el
movimiento de unificacion de estos dos estilos.

Por otro lado, ain ya habiendo entrado en la era Meiji, las obras literarias se
seguian escribiendo con el estilo literario que se mantenia desde hacia cientos de afios y
que nadie empleaba para hablar. Aunque era dificil de comprender, dicho estilo poseia
una sonoridad que era agradable al oido gracias a un ritmo solemne que, incluso, al
escucharlo era capaz de transmitir su elegancia al publico que no sabia leer. Por ello,
muchos autores eran reticentes a abandonar un estilo que sobrevivia desde hacia casi

mil aflos, aunque los dramaturgos de comienzos del siglo XIX ya escribian en estilo de

« Yamaguchi Nakami, AAKZEDMERL [Nihongo no rekishi /| Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 105-125.

« Donald Keene, AAXZDMER 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], Tokio, Chao Koron, 1995, p. 97.

» Yamaguchi Nakami, AAKZEDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 176-177, y Konno Shinji, Z4Egi? HAX7% [Hyakunenmae no nihongo / El
Jjaponés de hace cien arios], Tokio, Iwanami Shinsho, 2012, p. 46.
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lenguaje coloquial .~

3.5.3. Las traducciones después de la restauracion Meiji

Entrado el siglo XIX, algunos intelectuales tradujeron poesia europea, pero
era imposible mantener el significado original, sobre todo por la falta de vocablos que
expresaran adecuadamente las emociones en japonés, independientemente de que la
traduccién se alargara con todos los adjetivos posibles. A finales del mismo siglo —ya
en la era Meiji (1868-1912)—, este mismo problema atin pervivia como una barrera
insuperable, y los traductores se conformaron con el método de trasladar al japonés sélo
las expresiones de sentimientos que existian y estaban codificados en la lengua
japonesa.* Su lenguaje y tonalidad eran conservadores: los traductores seguian
empleando los vocablos clasicos y el ritmo basado en la combinacién de versos de cinco
y siete silabas (shichi-go cho) —la alternancia que confieren sutileza y elegancia al
texto—.« La dificil tarea de traducir la poesia lirica europea se hizo posible
abandonando el estilo y el lenguaje tradicionales, en el momento en el que la lengua
japonesa asimilé nuevos vocablos después de que los traductores repitieran
innumerables veces la labor de traducir palabra por palabra y empezaran a valorar cuin
fiel era la traduccion al original .=

Después de la restauracion Meiji, la traduccion de la Biblia y el Libro de
Himnos evangelista fue un paso importante en la introduccién de la cultura europea, y
la traduccidén de literatura occidental fue indispensable, como punto de partida, para la
creacion y evolucién de la nueva literatura japonesa. En ese sentido, la traduccién de

novelas europeas fue la que ejercié mas influencia en la literatura japonesa moderna; sin

« Donald Keene, AR ZDMER 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], Tokio, Chao Koron, 1995, p. 18.

= Idem., p. 105.

» Estilo de poesia que repite versos de 5 silabas y 7 silabas. Se suele emplear este estilo, aparte de
poemas japoneses tradicionales waka, en las canciones infantiles, los himnos escolares y los cantos
militares.

« Donald Keene, AR ZDME 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], Tokio, Chud Koron, 1995, p. 104.

= El motivo del aislamiento politico fue que los sefiores feudales de finales del siglo XVI se sintieron
amenazados por la manera en que llegaron los misioneros a Japén: por ejemplo, un prelado espafiol se
dirigi6 a Japon en una fragata. Por ello, los sefiores feudales llegaron a la conclusion de que el catolicismo
era beligerante y peligroso, y al mismo tiempo que el catolicismo era prohibido, los misioneros fueron
expulsados del pais. Después de la prohibicion, los creyentes fueron perseguidos y apresados; si no
renegaban de sus creencias, eran torturados y ejecutados. La prohibicién del catolicismo duré hasta 1873.
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embargo, las obras en si no eran muy destacadas por su valor literario, puesto que el
interés principal de entonces se dirigia a la modernizacién y la industrializacién del pafs,
y por tanto no importaba mucho mejorar el nivel cultural de los lectores ni se pensaba
en introducir obras que ilustraran el nivel intelectual y cultural del momento.

Aun asf, la traduccién al japonés de Self-Help (1859), de Samuel Smiles, 7
[E7E R [Saigoku risshi-hen}> (1870), traducida por Nakamura Keiu (1832-1891),
tuvo buena acogida entre unos jovenes que querian aprender cémo alcanzar el éxito en
la nueva sociedad moderna, mientras que en otras obras, como Robinson Crusoe de
Daniel Defoe o La vuelta al mundo en ochenta dias de Julio Verne, también traducidas
en 1878 y 1850 respectivamente, se empled el estilo de expresion china kanbun-tai, y
fueron obras que los lectores acogieron para satisfacer sus afanes de abrir su mente.~ El
momento en que aparecieron estas traducciones coincide con la insistencia de
Tsubouchi Shoyo (1859-1935) en su obra /)i ##G [Shosetsu shinzui / La esencia de
novelas] en elevar la literatura hasta un nivel artistico, y en su defensa de la literatura
como instrumento para comprender la esencia de la civilizacién occidental.> Por otro
lado, un traductor llamado Kobayashi Kenkichi defendia que las traducciones de textos
extranjeros debian servir para introducir la cultura extranjera utilizando palabras féciles
de comprender, incluso para mujeres y nifios y que debian ofrecer moralejas.= Por ello,
los traductores no sélo intentaban emplear palabras faciles para que los lectores
entendieran las referencias y situaciones extranjeras, sino que también afiadian
comentarios explicativos. Asi pues, la traduccién, en los primeros momentos, solia
emplearse como método para recalcar las cualidades y defectos de la manera de ser del
pueblo japonés, aprovechando la cultura europea como reflejo.=

Los traductores de esos tiempos podian dividirse en tres grupos. Los del
primer grupo consideraban que el objetivo de su trabajo era instruir a los lectores

incultos, tales como mujeres y nifios principalmente, y daban mds importancia a ofrecer

w PHIEINTERE [Saigoku risshi-hen], 1870, sin ningtin dato de la editorial; en la actualidad, se encuentra
una edicién de dicha obra publicada por Kodansha Gakujutsu Bunko, Tokio, 1981.

» Okuno Takeo, A AL —Ir{th68~— [Nihon bungaku-shi —kindai kara gendai he— /
Historia de la literatura japonesa —de la era moderna a la contempordnea— ], Tokio, Chuko Shinsho,
1970, p. 19.

« Idem., p. 24-25.

= Donald Keene, AAXZDMERL 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], Tokio, Chad Koron, 1995, p. 111.

« Idem.,p. 111.
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una moraleja ttil para los lectores que a reproducir la calidad literaria del original en si
mismo. Los del segundo grupo eran los que aparecieron cuando empez6 el movimiento
de Defensa de la Libertad y los Derechos Civiles a finales del siglo XIX, y el publico al
que se dirigian eran varones adultos, a los que intentaban inculcar las ideologias
politicas europeas. Sin embargo, el grupo mds importante para la historia de la
traduccién de la era moderna japonesa es, sin duda, el tercero: el de aquellos traductores
que apreciaban la literatura extranjera por su valor literario y artistico. Su objetivo
principal era difundir la sensibilidad emocional de los europeos a través de la
literatura.” En este aspecto, Oyama Teiichi (1904-1974) sefial6 en su obra 744 ZfH
[Rakuchii shokan / Misivas en Kioto] (1944) que "las obras literarias traducidas son las
obras publicadas en forma de traduccién. No es una simple traduccién de una obra
literaria", y también que "la traduccién bien hecha tiene que nacer de la firme ambicion
de crear una obra literaria"

Entre los traductores del tercer grupo se encuentran Oda Jun'ichird
(1851-1919) y Fukuzawa Yukichi (1835-1901). Oda ley6 las Emest Maltravers y su
segunda parte Alice de Edward Bulwer-Lytton en el barco en el que volvia a Japdn
después de estudiar derecho en Inglaterra, y decidié traducirlas bajo el titulo japonés de
7EHIE G [Karyi shunwa] a causa de la gran emocion que le produjeron. Intentd
describir la variacién de los sentimientos o las emociones en la vida europea citando
ejemplos concretos, pero su método era el de traducir palabra por palabra en el estilo
chino kanbun chokuyaku-tai. Ademaés, la traduccién publicada en 1878 no corresponde
completamente al texto original, aunque fue publicada de nuevo en 1883 utilizando el
ritmo & 7254 shichigo-cho asi como afiadiendo lecturas auxiliares, furigana, para
facilitar su lectura con el fin de presentar las costumbres occidentales y ayudar a los
lectores japoneses a entender esta historia inglesa moderna. El método empleado por
Oda era, por asi decirlo, una extranjerizacion del texto en la primera traduccién y una
domesticacion en la segunda. Por otro lado, Fukuzawa Yukichi formé parte de la

delegacion enviada a los Estados Unidos en 1859, un afio después de que Japon firmara

= Idem.,p. 111-113.

« Inoue Ken, XZDHFHN 7] LB HADIEZHFR BIGIH— 68 EFEH#HET [Bungd no
honyaku-ryoku —Kingendai Nihon no sakka hon’yaku, Tanizaki Jun’ichiro kara Murakami Haruki made
/ El valor de escritores como traductor —la traduccion de los escritores japoneses modernos y
contempordneos desde Tanizaki Jun’ichiro hasta Murakami Haruki], Tokio, Randam House Japan, 2011,
p-24yp.29.

160



el tratado de Amistad y Comercio —también conocido como Tratado Harris—, y viajé
tres veces a Europa; mds tarde, explicaria las costumbres occidentales a partir de su
propia experiencia.

Cuando un traductor, Asahina Chisen (1862-1939),» tradujo la obra inglesa
Kenelm Chillingley, también de Edward Bulwer-Lytton, bajo el titulo japonés de Zf
# Keishidan —el titulo en japonés viene de las iniciales del titulo original adaptadas
en los kanji utilizados por su valor fonético— en 1885, intentd trasladar lo mejor
posible el ambiente del texto original en el texto traducido y evité tergiversar el original,
temiendo que los lectores japoneses no fueran capaces de entender el texto. Puesto que
tradujo literalmente no sélo el texto sino también las frases hechas, la traduccién sonaba
algo forzada, aunque este estilo de traduccidn literal terminaria por ejercer una gran
influencia tanto en traducciones posteriores como en la propia evolucion del japonés
moderno. Por ejemplo, antes de la publicacion de esta traducciéon no era normal
encontrar pronombres personales como 7# (kare / él) o ##% (kanojo / ella) en los
textos japoneses; sin embargo, al poco tiempo el uso de estos pronombres personales se
hizo habitual. Las comparaciones y las metdforas, que en un primer momento no
armonizaban en absoluto con las expresiones japonesas, fueron siendo asimiladas sin
que nadie se diera cuenta, y se convirtieron en recursos indispensables para elaborar
textos.

Sin embargo, las dificultades con las que los traductores se enfrentaban al
traducir las novelas europeas eran formidables, hasta el punto de verse oblidados a
omitir algunas partes del texto o afadir frases explicativas acerca de, por ejemplo, los
nombres de los personajes o los de los lugares, costumbres y tradiciones europeos
mencionados que, si bien eran muy evidentes para los lectores europeos, eran
totalmente desconocidos para los japoneses.

También era frecuente que el desenlace de la historia fuera completamente

diferente en el original y en la traduccién. Por ejemplo, una obra de Fortuné du

» Asahina Chisen (1862-1939), periodista y critico de politica. Mientras estudiaba Derecho en la
Universidad de Teikoku, empezé a trabajar como periodista. Su ideologia politica se basaba en la teoria
de la constitucion estatal de Karl Rathgen. Despreciaba los partidos politicos y las asambleas, y se
aferraba al ideal de la nacién administrada por la burocracia.

» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AAZDMEL 6 —FH LI [EHE~DHH— [Nihongo no
rekishi 6 — Atarashii kokugo heno ayumi— / La historia de la lengua japonesa 6 —EIl avance hacia el
nuevo japonés— |, Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 198.
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Boisgobey titulada Les deux merles de m. de Saint-Mars se tradujo al japonés bajo el
titulo de #k/ki@ [Tekkamen / La mdscara de hierro].» En el original, al final de la
historia el protagonista aparece muerto, pero en la primera traduccién no muere, 0 mas
bien, si parece haber muerto pero resucita. Esta obra ha sido traducida al japonés varias

all

veces, pero quien la tradujo por primera vez, el traductor que "no maté" al protagonista,
fue Kuroiwa Ruiko.~ Este tradujo varias obras europeas como Los miserables de Victor
Hugo o El Conde Montecristo de Alexandre Dumas entre otras, pero su método de
traduccién no era palabra por palabra, sino que lefa toda la obra y después, a partir de su
sinopsis, creaba una nueva obra para presentarla como traduccién. Su método no era
traducir, sino mds bien realizar la "refundicién" de la obra. Por afiadido, para Ruiko, que

era periodista, lo importante era la integracion del periédico como medio de

comunicacion en el campo del entretenimiento con el fin de atraer potenciales lectores.«

3.5.4. La contribucién de Morita, Futabatei y Mori a la traduccion
Alrededor de 1890, empezaron a aparecer algunos traductores que defendian

la fidelidad al texto original. Futabatei Shimei,» Mori Ogai,« Uchida Roan* y Morita

« Fue traducido por Kuroiwa Ruiko y fue publicado en serie desde diciembre del 1892 hasta junio del
1893 en el periddico Yorozu Choho del que Kuroiwa era propietario y director de redaccion. Después, fue
publicado en un volumen separado. En 1938, el escritor Edogawa Ranpo (JI.77)1#EL#*) —Ila transliteracion
en kanji de Edgar Allan Poe— (1894-1965, novelista) reescribié la obra para destinarla a los nifios
basandose en la version de Kuroiwa.

« Kuroiwa Ruiko (1862-1920). Su nombre real es Kuroiwa Shiroku. Pensador, novelista, traductor y
periodista. Le apodaron "Shiiroku, el Vibora". También creé el género de novela policiaca. Su idea sobre
la literatura era que las lecturas debian reflejar la belleza tanto artistica como ética. Rechazaba totalmente
el naturalismo, que ponia énfasis en el feismo y elogiaba las ideas moralizadoras.

« Konosu Yukiko, #7/AKIEHIRY >4 —Z2F [Meiji Taisho honyaku wonderland /| Meiji y Taisho, las
épocas de mil asombros para las traducciones], Tokio, Shincho Shinsho, 2005, p. 64

« Futabatei Shimei (1864-1909). Novelista de la era Meiji. Su verdadero nombre era Tatsunosuke
Hasegawa. Fue el precursor de la literatura moderna e intenté difundir el estilo unificado de lo hablado y
lo escrito. También establecid el estilo con el andlisis psicolégico profundo. Su nombre, Futabatei Shimei,
es su seudénimo, y se dice que escogié este nombre como corrupcion fonética de "Kutabatte shimae
(jQue te jodas!)", para hacerse sentir apocado por la publicacién de su obra mas representativa,/#ZZ
[Ukigumo / Nubes errantes] y también debido a que publicé esta obra en nombre de su amigo Tsubouchi,
por no tener confianza en si mismo como literato.

« Mori Ogai (1862-1992). Literato y médico militar. Después de estudiar Medicina en Alemania,
present6 el poemario de poesias europeas traducidas A% [Omokage / Imdgenes] y su primera novela
#EHE (Maihime / La bailarina). Publicé varias novelas y sus traducciones de las novelas AIfE7EA
(Sokkyo shijin / El improvisador) de Andersen y ~77X} (Fausto) de Goethe son muy conocidas. Se
considera el mejor conocedor del naturalismo europeo, junto con Natsume Soseki; por lo tanto, también
era uno de los mayores oponentes del naturalismo japonés.

« Uchida Roan (1868-1929). Critico literario y novelista. También tradujo algunas obras de la literatura
rusa como FEEE] (Tsumi to batsu / Crimen y castigo) de Dostoievski y 787% (Fukkatsu / Resurreccion)
de Tolstoi.
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Shiken« formaron parte de este grupo. También aparecieron mujeres traductoras como
Wakamatsu Shizuko* —Ia primera traductora en Japén— y Koganei Kimiko.# Sin
embargo, tal fue la importancia de Morita, Futabatei y Mori como traductores que
Tsubouchi Shoyd, en su ensayo X “#ZD#r4 [Bungaku sono oriori / Obras literarias
de cada etapa], los alabd en gran medida, calificando a Morita como el principal experto
en traduccion de literatura inglesa, a Mori en literatura alemana y a Futabatei en
literatura rusa.”

La dedicacién de Morita a la traduccion coincide con la época en que los
traductores se esforzaban por escribir combinando arménicamente palabras japonesas
autéctonas —yamato-kotoba— con palabras de composicion china —kango— 'y
europeas. Morita encontrd su propio estilo empleando mds palabras de composicién
china y menos de origen europeo, ademds de las japonesas. Pese a que en esa época
también abundaban las traducciones no soélo libres, sino incluso atrevidas, que
modificaban libremente la historia y el desenlace, sus traducciones eran muy fieles al
texto original, y su trabajo llegé a sentar citedra para traducciones posteriores. Su
método era cercano a la traduccién palabra por palabra, pero sirvié para estimular la
evolucion del estilo de la traduccidén. Por asi decirlo, este cambio en el estilo de las
traducciones incluso provocé una evolucion de la lengua japonesa.

Segtin Konosu Yukiko, traductora de obras literarias, Morita afirmaba que la
traduccidn no consistia en "allanar" las diferencias que existian entre el texto de partida
y el de llegada, sino que tenian que mostrarse estas diferencias tal y como se daban.

Dicho en otras palabras, la traduccion era el producto del choque entre dos lenguas y

« Morita Shiken (1861-97). Traductor. Después de viajar por Europa como periodista, despert6 a la
literatura y desarroll6 sus actividades en el ambito de la traduccion y la critica literaria. Contribuyé a la
traduccion de las obras de Victor Hugo y, aparte de esta labor, su traduccion de +f/ V4 (Jiago shonen /
Dos arios de vacaciones), de Julio Verne es muy reconocida.

« Wakamatsu Shizuko (1864-1896), pedagoga, traductora y escritora. Tradujo al japonés /)27
(Shokoshi / El pequeiio lord / Little Lord Fauntleroy) de Frances Hodgson Burnett.

» Koganei Kimiko (1870-1956), poeta y traductora. Era la hermana menor de Mori Ogai y colaboré con
el grupo literario Shinsei-sha, del que su hermano era uno de sus fundadores, para traducir la recopilacion
de poemas europeos Omokage [Imdgenes] (1889).

» Tsubouchi Shoyo (1859-1935), novelista, critico literario, traductor y dramaturgo. Ejercié una gran
influencia con su obra /N ###E [Shosetsu Shinzui /| La esencia de novela] en la formacién de la
literatura moderna japonesa.

» Konosu Yukiko, #7/EKIEFIRY 45— Z2F [Meiji Taisho honyaku wonderland /| Meiji y Taisho, las
épocas de mil asombros para las traducciones], Tokio, Shincho Shinsho, 2005, p. 13; segin Konosu,
Tsubouchi calificaba en su obra a estos traductores destacados con la palabra "nyorai" (divinidad
budista).
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dos culturas. A veces, entre las dos lenguas y culturas se producen discrepancias, y
Morita cuestionaba que estas discrepancias debieran borrarse. Desde su punto de vista,
una traduccién que intentara homogeneizar las diferencias irreconciliables entre dos
lenguas y culturas no era aceptable.” Los autores de las primeras traducciones de obras
extranjeras se habian esforzado por domesticar los textos extranjeros para los lectores
japoneses —quienes tenian muy pocos conocimientos sobre Occidente—, y el
cuestonamiento que Morita planteaba era hasta qué punto era licita dicha domesticacion.

En este aspecto, Venuti comenta en su obra The Translator's Invisibility (1995):

Translation is the forcible replacement of the linguistic and cultural difference of the foreign
text with a text that will be intelligible to the target-language reader. This difference can
never be entirely removed, of course, but it necessarily suffers a reduction and exclusion of
possibilities -and an exorbitant gain of other possibilities specific to the translating language.
(...) The aim of translation is to bring back a cultural other as the same, the recognizable,
even the familiar; and this aim always risks a wholesale domestication of the foreign text,
often in highly self-conscious projects, where translation serves an appropriation of foreign

cultures for domestic agendas, cultural, economic, political.

Morita se esmeraba, cotejando los dos textos, en afinar la distincion de las
palabras, las distintas partes de la oracidn, la longitud de las frases e incluso las
connotaciones de cada palabra a la hora de traducir: por asi decirlo, perseguia la
armonia de las palabras japonesas, wago, y las de composicion china, kango. Estaba
convencido de que siempre existia una frase o una palabra en la lengua de llegada que
encajaba espontdneamente en el contexto de la frase o la palabra del texto original, y de
que el traductor no debia cejar en su esfuerzo por encontrarlas.™

Futabatei Shimei dio un gran impulso a la difusién de la literatura rusa en
Japon al traducir obras de Turguénev incluidas en A H7Z (Ryojin nikki / Memorias

de un cazador), tales como »HNO'E [Aibiki /| Encuentro secreto de los enamorados]y

» Idem, p. 20-21.

» Lawrence Venuti, The Translator's Invisibility —A history of translation, Londres, Routledge, 1995,
p- 18.

» Konosu Yukiko, #7GKIEFIRY >4 —Z2F [Meiji Taisho honyaku wonderland /| Meiji y Taisho, las
épocas de mil asombros para las traducciones], Tokio, Shincho Shinsho, 2005, p. 18-19 y p. 23.
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O<VH T [Meguriai / Reencuentro] en 1888, y desde entonces hasta el principio de la
era Taisho, Turguénev y Tolst6i fueron muy populares.”

Cuando Tsubouchi incit6 a Futabatei a traducir obras rusas, éste intentd
traducir en 1886 una parte de &7 (Chichi to ko / Padres e hijos), también de
Turguénev, aplicando el estilo genbun-icchi, que unifica la lengua oral y la escrita.
Shimei realizaba sus traducciones con el objetivo de forjar el estilo genbun-icchi en el
campo de la traduccién. Al traducir Encuentro secreto de los enamorados y Reencuentro
rehusé modificar en absoluto el original: no le parecia bien omitir ni siquiera un punto o
una coma del texto original, e incluso procuré hacer coincidir el nimero de palabras
empleadas en la traduccién y en el original. No sélo tradujo con total fidelidad al texto
original, sino que también se esmerd en seleccionar las palabras japonesas que
producian el mejor efecto posible en la traduccidn: descartd las expresiones y las figuras
retoricas japonesas tradicionales e introdujo un lenguaje coloquial novedoso para
reflejar el mundo literario de Turguénev.

Ante esta postura de Futabatei, muchos afios después de su muerte, Mori Ogai

sefialaria:

El trabajo de traduccion de Futabatei merece ser elogiado. Su manera de traducir fue
candnica, y la traduccion en general debe ser realizada de esta manera. Existen muchas
traducciones que lo hacen de otra; sin embargo, es un error. Aunque fuera muy elogiado por

su trabajo, el difunto nunca se habria mostrado satisfecho.”

En cuanto a Mori Ogai, publicé, junto con otros traductores del grupo literario
Shinsei-sha, la recopilacion de poemas europeos *AE# [Omokage / Imdgenes] (1889),
que incluia obras de Heine, Kellner, Schaeffer y Byron. A pesar de que esta traduccién
fue objeto de criticas por su estilo sutil y tradicional y porque mezclaba hibilmente

palabras japonesas y palabras de composicion china bien seleccionadas, lo cual parecia

= Idem., p. 9.

» Donald Keene, AR ZDMER 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], Tokio, Chad Koron, 1995, p. 200.

= Sekikawa Natsuo, —ZEZJUKD B4 [Futabatei Shimei no Meiji yonju-ichi nen / Lo que
significaba el aiio 41 de la era Meiji para Futabatei Shimei], Tokio, Bunshun Bunko, 2003, p. 49-50; la
traduccion del pasaje citado se ha realizado por la autora de esta tesis por no encontrarse la traduccién
publicada en castellano.
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ir en contra del objetivo de presentar la lirica europea moderna en Japdn, fue, sin
embargo, el segundo libro de poemas europeos traducido después de #r /A 7% #
[Shintaishi-sho / Poemario de nuevos poemas] (1882), y con su uso de la rima
occidental ejerci6 una innegable influencia sobre el movimiento romdntico japonés.™

El texto mds emblematico de Mori en el dmbito de la traduccién de obras
europeas es HIEHZFEA (Sokkyo shijin / El improvisador),” de Hans Christian Andersen,
que requirié nueve afios de trabajo (1892-1901). Es una obra maestra que su ritmo
fluido invitaba a los lectores a entrar en el ambiente roméantico italiano, y hoy en dia se
valora como un cldsico de la traduccién por la belleza del texto. Aun asi, Mori también
tuvo que enfrentarse a la misma dificultad que tenian los demds traductores
contempraneos: cdmo hacer comprensibles los nombres de personas o lugares que eran
desconocidos para los lectores japoneses. Entre explicarlos o eliminarlos, Mori opt6 por
afadir muchas notas a la traduccion.» Por otro lado, Mori también inventd numerosas
palabras nuevas: algunas traducidas respetando el significado original, como A%
(kokyo-kyoku / sinfonia), W75l (kyoso-kyoku / concierto) o Z=VWEHli (somei-kyoku /
sonata), y otras con las que intentaba transmitir el sentido general. Aunque los nombres
concretos podian escribirse en katakana sin que los japoneses conocieran el referente,
nombres abstractos como H#c (seiki / siglo) eran mas dificiles, y a veces la lengua
japonesa, después de buscar otras alternativas, optd por utilizar la palabra creada por
Mori.*

Aunque no se trate de ningiin método de traduccién, también merece la pena
incluir un episodio relacionado con Mori: cuando surgié la cuestion de actualizar la
ortografia en 1908, Mori también formé parte del comité para debatir y conformar la
cuestion. Su postura fue la de una rotunda oposicién a actualizarla. Su argumento se
basaba en que la ortografia estd relacionada con la historia de la lengua japonesa;

aunque la comprension de la lengua oral se inicia a través del oido y la de la lengua

» Donald Keene, AR ZDMEH 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], Tokio, Chuo Koron, 1995, p. 264.

v FIELZEAN (Sokkyo shijin / El improvisador), una obra de Hans Christian Andersen, publicada en 1835
en Dianmarca; traducida por Mori Ogai al japonés literario cldsico entre 1892-1901 y publicada 1902 por
Shunyo6-do, Tokio. La traduccién al castellano por Enrique Bernandez, Madrid, Nérdica Libros, S.L.,
20009.

» Donald Keene, AAXZDMER 10 [Nihon bungaku no rekishi 10 / Historia de la literatura japonesa
10], Tokio, Chuo Koron, 1995, p. 120-122.

= Idem., p. 122.
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escrita a través de la vista, la diferencia entre la pronunciacién y la escritura que
corresponde a ella se puede atribuir al caricter conservador de la expresion escrita,
aunque tampoco seria necesario que la escritura tenga que obedecer a la evolucién
fonética.= Finalmente, debido a esta resistencia por parte de Mori, la actualizacién tuvo
que esperar hasta el afio 1946 para su realizacion, tras el fin de la Segunda Guerra
Mundial. Este episodio demuestra que la figura de Mori fue muy influente no solo en el
mundo literario, sino también en el escenario gubernamental.

Hubiera inventado o no Mori alguna palabra que otra, cada vez que aparecia
una nueva traduccion, no sélo de obras literarias sino también de textos especializados,
el nimero de vocablos de la lengua japonesa se enriquecia. Los autores de poemas
escritos en formas japonesas insistieron en conservar las palabras y expresiones antiguas
y tradicionales, pero finalmente se vieron obligados a admitir la necesidad de incorporar
nuevas palabras para crear obras ligadas a la vida moderna. Las dificultades y los
esfuerzos por traducir las obras europeas contribuyeron a aumentar el vocabulario y
enriquecer el lenguaje japonés en apenas veinte afos.

En relacion a la traducién de poesia europera moderna, no se debe olvidar del
nombre de Ueda Bin,» uno de los escritores laureados que reconocieron el talento
literario de Tanizaki en el inicio de su trayectoria, que publicé una recopilacién de
poemas europeos traducidos bajo el titulo de /4 & (Kaicho-on /| Murmullos de la
mar) en 1905. En este poemario se incluyen cincuenta y siete poemas de veintinueve
poetas, entre ellos catorce franceses. En aquellos tiempos se conocia un poco la poesia
inglesa y alemana, pero Ueda dio a conocer la francesa por primera vez en Japén. Tenia
una habilidad sorprendente con las lenguas extranejras, pero también era capaz de
expresarse en un japonés literario cldsico y elegante, y tradujo los poemas con maestria.
Aunque esta traduccion ha sido criticada por ser poco fiel al significado y la estructura
de los originales, también es cierto que su €xito ejercié una gran influencia en los poetas

posteriores.

= Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A AFEDEEL 7 — RO H1D AK7%— [Nihongo no
rekishi 7 —Sekai no naka no nihongo— / La historia de la lengua japonesa 7 —La posicion del japonés
en el mundo— |, Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 211-215.

» Ueda Bin (1874-1916). Poeta y critico literario. Es conocido como traductor de poemario /#Z&
Kaicho-on (Murmullos de la mar). Imparti6 clases en la Universidad Imperial de Tokio y la de Kioto. No
public6 muchas obras, pero ejercié una gran influencia en los escritores e intelectuales posteriores por su
vasto conocimiento de las corrientes literarias y culturales europeas de la época.
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El boom de la traduccién de obras modernas de la segunda mitad del siglo
XIX fue relativamente corto, a causa de que alrededor de la década de 1880 se produjo
la revalorizacién de Ihara Saikaku* como reaccion a la literatura europea. Pese a eso,
las obras occidentales se traducian no sélo una vez, sino en muchas ocasiones varias
veces y de manera simultdnea por parte de varias editoriales. Por afiadido, cada vez que
se traducia la misma obra, tanto el estilo como las expresiones que en un primer
momento resultaban poco familiares o rigidas los lectores las iban asimilando.

Ante el hecho de que la traduccién era algo ininteligible y de que a menudo
era resultado de una libre interpretacion o incluso tergiversacion por parte del traductor,
en el ensayo #RFLEH NS [Honyaku seizo kabushiki kaisya / La industria de

fabricantes de traducciones Cia], Togawa Shiikotsu realizé esta critica irénica :

FEATEALTHID L CHURTEFIFRII A S ISR S 20D H Th D, MR- TEFIER Tlide v, L7220
RUTTARDAGEDR DD Th D, FICAREERFETHLD, HATIIFIRE S SLMEHRNEDITZ
DTED,

(Aunque la lean, no comprenderdan la traduccién realizada de esta manera. Porque si es
comprensible, es que no se trata de una traduccién. El valor de la traduccion se encuentra en
el hecho de que no se comprenda. Es muy extrafio, pero en Japén tienen entendido que la

traduccion es algo ininteligible.)=

En su ensayo 1€ 074X DHEHNZSU T [Gendai kogo-bun no ketten ni tsuite / Las
limitaciones del estilo coloquial japonés moderno], Tanizaki hace el siguiente

comentario:

FOGENEVE 2ORGES T, B TH LERITRNIEZL . BRBITHEN 09I EHFENTHDH
DIFHTZ DV, FEES LITRRFHFE DO FITE N T, V3V EF 5| 25 PO TR OEAE LT
WELERIIADDERSHENE,

(Hay muy pocas traducciones de textos filos6ficos occidentales que expongan contenidos de

« Thara Saikaku (1642-93). Poeta de haiku y escritor de libros populares Ukiyo-zdshi. Tenia la habilidad
de componer muchos poemas haiku en poco tiempo, y después de la muerte de su maestro, se convirtié en
escritor de ukiyo-zoshi.

+» Togawa Shukotsu, BIRALEH A4 [Honyaku seizo kabushiki kaisya / La industria de la traduccién
Cia.], Tokio, Kaizo, 1927, version Kindle, location No.38. La traduccién ha sido realizada por la autora
de esta tesis.

168



manera clara, y mucho menos que contengan pasajes realmente bien escritos. En muchos
casos es mejor leer las obras en inglés o aleman, auin teniendo que consultar pacientemente el

diccionario, pues asf se entienden mejor.) «

Asi mismo, en el ensayo X ##ZEA Bunsho dokuhon [Manual para elaborar textos],
Tanizaki pone de manifiesto su desaprobacién acerca de no s6lo mala calidad de

traducciones sino también la postura pasiva de lectores hacia dicha produccion:

B, WL SOOI BEFEDOREDORVE L BEROTHYET R, WA OIMGET, %
D EBAMNHFED FEEDIRNE TN, EZAHNELD N2 IFZZORFIREMBF2720 T, AL
T STETHILIRICHDN R EDAHD LA O TH D, ZE~DHEEICIHETHVET,

(De hecho, la traduccion se hace necesaria para quienes no comprenden idiomas extranjeros;
no obstante, el texto traducido a nuestro idioma es dificil de comprender para la gente que no
sabe lenguas extranjeras. A pesar de eso, mucha gente no se da cuenta de este hecho y es

ridiculo que estos textos transformados sean suficientes.) «

Pero esos tiempos quedaron atrds, y la traduccidon consolidé su posicion
rdpidamente en el seno de la literatura de la era Meiji. Como consecuencia, los
japoneses se fueron acostumbrando a la literatura europea y hoy en dia siguen leyendo

obras traducidas de géneros muy variados.

3.6. Referentes para la renovacion del japonés literario moderno
3.6.1. El inicio del movimiento genbun-itchi

Al entrar en la era Meiji, tal y como hemos expuesto en el capitulo anterior, se
produjeron numerosos cambios a causa de la restauracion Meiji (1868). Entre dichos

cambios, uno fue el del libre trdnsito para los japoneses, quienes —especialmente

w Tanizaki Jun'ichiro, Bi1€ 07X D#ENZ20 T [Gendai kogo-bun no ketten ni tsuite / Las limitaciones
del estilo coloquial japonés moderno], Tokio, Kaizo, 1929; la obra citada para la tesis estd incluida en #
I —FS 2445 21 2 [Tanizaki Jun'ichiro zenshi dai niji-ikkan / Obras completas de Tanizaki
Jun'ichiro, Vol. 21], Tokio, Chtuo Koron, 1958, p. 155. La traduccién del pasaje citado se encuentra en la
pagina 541 de Anexo I de la tesis, realizada por la autora de esta.

= Tanizaki Jun'ichirdo, XZE#ZZA [Bunsho dokuhon / Manual para elaborar textos], Tokio, Chuo Koron,
1934; la edicién empleada para la tesis estd incluida en A7 —RS 24 21 % [Tanizaki Jun'ichiro
zenshii dai niji-ikkan / Obras completas de Tanizaki Jun'ichiro, Vol.21], Tokio, Chuo Koron, 1958, p. 47,
la traduccion del pasaje citado se encuentra en la pagina 618 de Anexo II de la tesis, realizada por la
autora de esta.
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agricultores y artesanos— a lo largo de la época Edo no podian trasladarse ni circular
libremente. Esta prohibicion fue la causa de la diferencia dialectal existente entre un
sitio y otro, que propiciaba que en el transcurso de pocos kilémetros ya se hablara un
dialecto distinto.* Por lo tanto, unificar el lenguaje era un asunto que urgia de solucidn.
Como expondremos con mds detalle el proceso de formacion del japonés estdndar en
otra seccion de la presente tesis, en este punto nos limitaremos Unicamente a comentar
que, finalmente, fue el dialecto que se hablaba en una zona concreta de Tokio llamada
Yamanote, el que se convirti6 en el japonés estidndar que se sigue hablando en la
actualidad.

Aunque se decidiera que el dialecto de Yamanote fuese el japonés estandar, el
hecho de que el japonés hablado y el escrito estuvieran todavia muy lejos el uno del otro
fue el motivo por el que se inicid el movimiento de genbun-itchi; la unificacion de lo
hablado y lo escrito por la que se buscaba acercar la expresion escrita a la oral. A pesar
de que lo oral y lo escrito son expresiones de naturaleza completamente distinta —ya
que lo oral es una herramienta para transmitir o comunicar informacién a los
interlocutores o al piblico en general que se encuentra frente al mensajero o el hablante,
al tiempo que lo escrito seria una forma de expresar lo sentido o lo pensado de un modo
objetivo— surgid la idea entre los intelectuales de la época de unificarlas al darse
cuenta de lo alejadas que estaban entre ellas estas dos formas de expresiéon.® No
obstante, el movimiento de genbun-itchi no empezo6 con la llegada de la restauracion
Meiji, sino que tiene su origen unos afios antes, concretamente en 1866, con la
presentacion de un memorial de Maejima Hisoka (1835-1919), que reclamaba la
abolicién del uso del kanji para, en su lugar, dar paso a una escritura integral basada en
el hiragana o katakana que incluyera palabras féciles de comprender y que, asi mismo,
cumpliera con el propdsito de unificar lo oral y lo escrito. En el trasfondo de esta
reclamacion subsistia también el hecho de que los intelectuales de entonces se

percataron de la cercania de lo hablado y lo escrito en las lenguas occidentales. Algo,

» Mizuhara Akito, /1755« # ik #2375 [Edo-go, Tokio-go y hyajun-go / Los lenguajes de Edo, de
Tokio y del estdndar], Tokio, Kodan-sha Gendai Shinsho, 1994, p. 14.

+» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A AGEDEYE 6 —#H L1 [EHE~DHH— [Nihongo no
rekishi 6 — Atarashii kokugo heno ayumi— / La historia de la lengua japonesa 6 — Un paso hacia el
nuevo japonés— |, Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 200.

» Yamaguchi Nakami, HAZEDMEL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 174.
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que a su vez, extendié la impresion de una cierta preeminencia cultural occidental sobre
la japonesa. Esta impresion resulté también en pos de este movimiento.” Otro objetivo
de impulsar el movimiento de genbun-itchi no fue solo el de elevar el nivel cultural,
sino que a través del movimiento, se buscaba que los japoneses reconocieran a Japon
como un dnico pais ya que durante el sogunato de Tokugawa, la poblaciéon no tenia
libertad de desplazamiento y cada feudo en el que habitaban era un territorio
independiente para sus propios habitantes.~ Aparte de Maejima, Nishi Amane
(1829-1897) propuso que se escribiera en roma-ji —una forma de transcripcion de
textos japoneses al alfabeto occidental —. Entre los partidarios de disminuir el uso de
kanji de forma gradual con el fin de evitar un cambio brusco que dificultara la
adaptacién a los usuarios, se encontraban Fukuzawa Yukichi (1835-1901) y Yano
Fumio (1851-1931); Fukuzawa, quien opiné que era suficiente con dos o tres mil kanji,
mientras que Yano insistié en que se deberia reducir su cantidad hasta los tres mil.»

Por otro lado, los intelectuales del siglo XIX —desde finales de la época Edo
hasta los primeros afios de la era Meiji— escribian en kanbun, textos en expresion china,
y en kanji kanamariji-bun. Aunque incluso escribieran en kanbun kundoku-tai, todo lo
hacian en 3(FE{A —el japonés literario clasico— que contaba con vocablos que no se
empleaban para hablar. A pesar de que a lo largo de la época Edo, todos los documentos
oficiales fueron redactados en kanbun o kanshiki wabun —japonés en estilo de
expresion china— , cuando el nuevo gobierno de la restauraciéon Meiji promulgé el 7
BSDOHE Go-kajo no go-seimon —Juramento en cinco articulos— (1868) lo hizo
en kanji kanamajiri-bun para que los ciudadanos también pudieran leerlo y
comprenderlo, ya que los mandatarios eran conscientes de que no era suficiente con que
solo los intelectuales comprendieran el contenido de los documentos o los decretos si se
queria construir un Estado moderno.” Ante esta iniciativa del gobierno, Fukuzawa
procurd redactar textos féciles de leer y comprender sin recurrir por ello al estilo de
kanji kanamajiri-bun, pese a que este estilo se irfa convirtiendo en el estilo principal.

Veamos el siguiente ejemplo:

» Idem., p. 201.

» Nakamura Momoko, % =&/LEAAR7E [Onna kotoba to nihongo | El lenguaje femenino y la lengua
Jjaponesa], Tokio, Iwanami Shinsho, 2012, p. 70.

» Yamaguchi Nakami, HAZEDMEL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 174.

» Idem., p. 177-179.
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KIFZAD EIZAZELT AD TIZAZEST Em~D

(Ten wa hito no ue ni hito wo tsukurazu hito no shita ni hito wo to ieri)=

SO EGE B AR T S

(Bun wa kando no utsuwa nari to inishiebito mata kore wo ieri)=

En la primera frase de Fukuzawa, son empleados vocablos literarios como #5 7"
(tsukurazu / no han creado) o =~ (ieri / dicen). Se trata de vocablos literarios
clasicos, pero las particulas relacionantes y las inflexiones verbales estdn escritas en
hiragana, que resulta facil de leer y comprender, mientras que la segunda frase de Nishi
estd escrita en kanji kanamariji-bun y cuesta leerlo si no se comprenden vocablos en
kanji como Hi& (kando / alcanzar al objetivo), A (inishiebito / gente de antaiio),
JN (mata /| también) o & (kore / asi o eso). Por afiadido, y en referencia al ritmo del
texto, hay que afadir que parece traducido palabra por palabra de un texto de expresion
china. Aunque Fukuzawa escribié en japonés literario cldsico practicamente toda su
vida, era consciente de que el hiragana era mas adecuado para la poblacién no
intelectual. Por afiadido, el estilo de escritura de Fukuzawa, llano y fécil de comprender,
sirvié también como fundamento de una variante del /77%/& —japonés literario de
lenguaje coloquial — 4 X (futsu-bun / textos llanos)”

En el mundo literario, con la aparicion de Yamada Bimyo (1868-1910) y
Futabatei Shimei (1864-1909), también fue aplicado el estilo genbun-itchi a las obras
literarias. Yamada empled la terminacién verbal 7= (da,), pero no le convencié y
empezd a escribir en su lugar con la terminaciéon verbal T~ (desu). Mientras,
Futabatei hizo lo contrario de Yamada; es decir, primero emple6 la terminacién verbal

T (desu) y luego pas6é a emplear la terminacion verbal /= (da). No obstante, la

» Es el inicio de un ensayo de Fukuzawa Yukichi, titulado /D47 [Gakumon no susume /
Exhortacion para estudiar] (1872) y significa: "Dicen que en este mundo no existen hombres que
dominen a otros, ni tampoco hay hombres sometidos al dominio de otros", traducido por la autora de esta
tesis por no encontrarse la traduccion en castellano publicada.

» Es un fragmento de un ensayo de Nishi Amane, titulado 2 FTLUT[HET Z X/ q% [Yoji wo motte
kokugo wo shosuru no ron / Dictamen para que los alfabetos occidentales sean letras para redactar
escritos] (1874) y significa "Dicen que la gente de tiempos pasados también afirmaba que los textos eran
la herramienta para alcanzar el objetivo en muchos caminos", traducido por la autora de esta tesis por no
encontrarse la traduccién en castellano publicada.

» Yamaguchi Nakami, HAZEDMEL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 182-183.
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cuestion mds dificil de solucionar era la de cémo resolver las expresiones para el trato
que, deben ser empleadas para un uso adecuado del lenguaje, depende de con quién se
trata y que, a su vez, en japonés, tienen una serie de rigurosas pautas socialmente
hablando. Por ello, si se escribiera tal y como se hablaba terminarian por incluir
expresiones poco adecuadas en sus obras. La dnica solucidén, en consecuencia, era
componerlas de manera neutral, sin mostrar la diferencia de rango social entre los

personajes para evitar con ello las expresiones respetuosas keigo.”

3.6.2. Nocion de "texto literario"

Mis adelante se expondra el proceso de difusién del movimiento genbun-itchi
y, por tanto, el posicionamiento del japonés literario de lenguaje coloquial; a
continuacion se expondra el proceso de la evolucidn de estilos literarios modernos. Mas,
antes de entrar en detalle, expondremos aqui la definicion de "texto literario".

Como el objetivo de esta tesis es analizar el japonés literario moderno a través
de las ideas que Tanizaki manifestd en sus ensayos, nos centraremos en sus textos
dedicados a la prosa. Con "texto literario cldsico" se refiere a textos escritos con
morfosintaxis para escribir textos o, dicho de otro modo, textos escritos conforme a la
gramética del lenguaje clasico. Por el contrario, con "texto literario moderno" se refiere
a textos escritos que, bajo las premisas introducidas a partir del movimiento
genbun-itchi, se empezaron a emplear para escribir textos. Sin embargo, el lenguaje
empleado no es exactamente el mismo que el que usaba la poblacion, aunque se basara
en la lengua contempordnea. Ademads, hasta entrar en la era Meiji, la mayoria de los
textos se escribian conforme a la gramdica clésica, considerandose el hecho de escribir
un texto en lengua coloquial como una alteracién del estilo.”

Citaremos aqui la definicion de estos términos 3C&EH 3L "texto literario
clasico" y HEE3L "texto literario en lenguaje coloquial" —texto literario moderno,
dicho en otras palabras— en los diccionarios. En el diccionario /A7#5 (Kdjien / Gran

diccionario del japonés), 1a definicion del primero es:

~ Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AA&ZZDMERL 6 —FL[HE~DH A~ [Nihongo no
rekishi 6 — Atarashii kokugo heno ayumi— / La historia de la lengua japonesa 6 — Un paso hacia el
nuevo japonés— |, Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 208-209.

» Yoshioka Kyosuke, 7% [1:E51E751% [Bungo kogo taisho goho / La comparacion del japonés
literario cldsico y del moderno], Tokio, Kofukan Shoten, 1912, p. 1-2.
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PR REE A IS L TR - EE LI SO RR TEHEINI L E
(Heian jidai-go wo kiso toshite hattatsu kotei shita gengo no taikei de kakareta bunsho / texto
escrito en el lenguaje que se desarrollé y se form6 basdndose en el lenguaje de la época

Heian)~,

mientras que la del segundo es:

FRLZ LT B AR UR D Z LT TEHE N E
(hanashi kotoba wo kiso toshita buntai no kotoba de kakareta bunsho / texto escrito en base al

lenjuage con el que se habla).«

Por otro lado, segin Miura Katsuya, diccionarios como #r#f# ([ F# [Shincho
gendai kokugo jiten / Diccionario del japonés moderno de la editorial Shincho], #Fr97fiF
[H7EFEH [Shin meikai kokugo jiten /| Nuevo diccionario del japonés de definicion
clara] y #¥[HzEFH [Iwanami kokugo jiten / Diccionario del japonés de la editorial

Iwanami] definen "texto literario cldsico" como:

FLRHRDEFED SUELFBRIC KD E, 2T 0% DM @I TR A 77O 30K
(Heian jidai no kokugo no bunpd to goi ni motozuki, sore ni ikubun no kosei no junshoku wo
kuwaeta kosei wo motu buntai / estilo cuya estructura se formé basdndose en la gramética y

en el lenguaje de la época Heian y que se modificé en tiempos posteriores)

LR D TERE LDME LR E D IFEIZ Lo THERIN IR BLUE
(Heian jidai no gago toka sordo-bun nadono bungo ni yotte kakiarawasareta hydogen buntai /
estilo de texto escrito con expresiones de vocablos elegantes y con la finalizacién soro de la

época Heian)

TR D L EZ FEREL L TR LI CEIETIT WD RERI D Z 78 TR~ 72 SRR

« Shinmura Izuru (ed.), /A% [Kajien / Diccionario de la lengua japonesa], Tokio, Iwanami Shoten,
1995, p. 2142.
« Idem., p. 799.
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(Heian jidai no bunpd wo kiso toshite hattatsu shita bunsho dake ni mochiiru tokubetsu no
gengo de tsuzutta bunsho-tai / estilo con lenguaje especifico para texto escrito que se

desarroll6 basdndose en la gramatica de la época Heian).«

Por lo que se ve a través de la definicion de los diccionarios, el texto literario clasico
tiene al lenguaje de la época Heian como su fundamento.

De hecho, como se ha expuesto en el apartado previo de este capitulo acerca
de la evolucion de la lengua y la escritura japonesa, la época Heian fue el momento
clave para el desarrollo de la misma, ya que fue el momento en el que el uso de los kanji
estaba asimilado al mismo tiempo que se evidenciaban, por el contrario, los
inconvenientes de escribir sélo en kanji — 5 ¥ K 4% man'yo-gana— . Estos
inconvenientes eran fruto de las diferencias existentes entre la sintaxis japonesa y la
china. La dificultad que suponia tener que escribir letras con muchos trazos con los
pinceles y la tinta china también debid servir como motor secundario para crear los
katakana primero y los hiragana mas tarde resumiéndolos con ello a pocas palabras.
Aunque la época Heian fue el momento en el que mds se desarroll6 la lengua japonesa,
con la aparicién de los katakana y hiragana, también fue cuando la lengua oral y la
escrita fueron mds afines.

Al pensar en las caracteristicas de una lengua, lo primero que hay que tener en
cuenta es que es una herramienta para comunicarse; histéricamente hablando, mientras
que la comunicacién se limitaba a lo oral, podia existir s6lo la lengua en forma hablada.
Sin embargo, a medida que la sociedad se desarrollaba y se veia la necesidad de
comunicarse con gente de otras zonas o de transmitir alguna informacién como legado a
las generaciones posteriores, empezd a resultar indispensable la presencia de la lengua
escrita. Aunque en general la lengua oral y la escrita constituyen juntas la "lengua" en
su conjunto, debido a las caracteristicas de las dos formas de expresion, cada una tiene
su propia naturaleza y su forma de evolucion. La lengua oral posee mayor flexibilidad y
es propensa a dejarse influir por las tendencias del momento. Por ello, con el transcurso

de tiempo van transformédndose, apareciendo y desapareciendo en ella unas expresiones

« Miura Katsuya, #71tH KZFEGEL — 574308 O<FELEZ LT~ [Kindai nihongo to bungo-bun
— Imanao ikizuku utsukushii kotoba— / El japonés moderno y el texto literario —el bello lenguaje que
atin sobrevive— ], Tokio, Bensei Shuppan, 2014, p. 7.
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u otras —las palabras de moda serian un buen ejemplo de ello—. En cambio, la lengua
escrita es mas conservadora y sigue manteniendo la forma en la que se consolidara hace
largo tiempo. Pese a las posibles transformaciones que se produzcan en la lengua escrita,
su evolucién es, por norma, mucho més lenta que la de la lengua oral. Este ritmo
descompensado en la evolucién de cada una de las formas de una lengua se presenta
como la causa por la que se producen diferencias entre estas dos formas de expresion.
Como prueba de ello, en el caso de la lengua japonesa, estas dos formas de comunicarse,
que estaban muy cercanas en la época Heian, empezaron a alejarse en la época
Kamakura (1185-1133) y, entrando en la época Edo (1603-1868), su distancia,
lingiiisticamente hablando, ya era casi insalvable .

A pesar de que el japonés literario cldsico —que en la época Heian era muy
afin a la lengua oral — se fuera refinando a través del transcurso de tiempo y llegara
hasta finales de la era Taisho, a causa de la influencia y difusién del proceso de la
unificacioén de lo oral y lo escrito genbun-itchi se considerdé que no era suficiente para
expresar todo lo necesario y que, por el contrario la lengua literaria en lenguaje
coloquial resultaria mds adecuada para tal fin.» No obstante, los escritores que
desarrollaron sus actividades creativas en las eras Meiji y Taisho se educaron con el
estilo del japonés literario cldsico e incluso, como en el caso de Tanizaki, fueron a
academias privadas para aprender los textos de expresion china /%% kangaku, y eran
capaces no sélo de comprender los textos en esta expresion, sino también de componer
poemas chinos. Hubo literatos como Ueda Bin (1874-1916) que insistieron en el uso del
japonés literario cldsico. Public6 de hecho una recopilaciéon de poemas europeos
traducidos 72 Kaicho-on [Murmullos de la mar] (1905) en los que mezclaba el
lenguaje del japonés literario clasico y el de lenguaje coloquial, fomentando con ello su
uso entre los poetas posteriores. También Satdo Haruo (1892-1964) y Akutagawa
Rytnosuke (1892-1927) —quienes formaban parte de la dltima generacion de literatos
del "periodo del japonés literario cldsico"— mantuvieron el espiritu de este estilo de

japonés.= A pesar de ello, la influencia del movimiento genbun-itchi fue tan poderosa

« Yamaguchi Nakami, A AKZEFDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 7-8.

= Yamamoto Natsuhiko, X753 [Bungo-bun / Textos en japonés literario cldsico], Tokio, Bunshun
Bunko, 2003, p. 17.

« Jdem., p. 97-98.
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que llegd a poner fin a la supervivencia del japonés literario cldsico, por lo menos en
relacién a las obras literarias —de este aspecto, se hablard mds adelante—. No obstante,
segin Yamamoto Natsuhiko, el japonés literario cldsico, que era el lenguaje coloquial
de la época Heian y que fue forjado a lo largo de una existencia milenaria, posee una
belleza y elegancia tanto al oido como a la vista que el japonés literario moderno no
puede aspirar a conseguir.

Sobre los poemas de Murmullos de la mar, hay que decir de paso que Ueda
los tradujo empleando versos de siete y cinco silabas — £ 7.3 shichi-go cho— . El
ritmo de la lengua japonesa se marca con esta métrica, del mismo modo que los poemas
de tiempos antiguos hasta el #/A7F shintai-shi — Nuevo estilo de poesia— estin
compuestos también con dicha cadencia. No obstante, la métrica de shichi-go cho, que
en tiempos antiguos introducia una pausa después del verso, en la época del poemario
Man'yo-shii, las composiciones = choka (poemas largos) de 7 #ZE Man'yo-shii,
por ejemplo, eran de composicién libre en el sentido de que no tenfan un nimero de
versos establecido y daban mds importancia a la cadencia, mientras tanto, la forma de
composicion ik waka, que se desarrolld en la era Heian, compuso de una forma mas
fluida sin introducir dicha pausa, aunque si se estipulara la extensiéon métrica de
cinco-siete-cinco-siete-siete silabas. Eso significa que la forma libre de componer
poemas en la época de Man'yo-shii pasé a ser regida por una regla que los autores de
waka durante la era Heian debian acatar. Ya entrando en la era Meiji, volvid a marcarse
la métrica con dicha pausa.” Sin embargo, con la difusién del nuevo estilo de poesia
shintai-shi, aunque se mantenia el ritmo de shichi-go cho, se alejaban del japonés
literario cldsico y se convertia a la poesia en un género literario no pensado para recitar,

con lo que ya no satisfacia el gusto de los lectores que la apreciaban .

3.6.3. Nocion de "estilos"
Ademads de la definicidn expuesta previamente, ;como se define el concepto

"estilo"? Igual que en el caso de la definicion del japonés literario cldsico, si

« Idem., p. 166

« Yamaguchi YOji, A&7 [Nihon-go tsii / Saber a fondo la lengua japonesa], Tokio, Shincho
Shinsho, 2016, p. 107.

« Yamamoto Natsuhiko, X7&F3C [Bungo-bun / Textos en japonés literario cldsico], Tokio, Bunshun
Bunko, 2003, p. 17.
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consultamos el diccionario /A##5 [Kajien / Gran diccionario del japonés] en su entrada

para XK (buntai / estilo literario), se encuentra la definicion que sigue:

1) SLEDORZA IV, FERE FRIE-EFRE | WO EDIEE LU LERE LOFFE

(Bunsho no style. Goi, goho, shiiji nado, ikanimo sono sakusya rashii bunsho hyogen-jo no
tokushoku / Estilo literario. La caracteristica que cada autor se demuestra en su fraseologia, a
través de los vocablos, la sintaxis y retérica)

2) SCEORRA, E SR  BESUR - PESUR T R - iR iR e &

(Bunsho no yoshiki. Kokubun-tai, kanbun-tai, yobun-tai matawa shokan-tai, giron-tai nado /
Estilo literario. Estilo de texto japonés, estilo de texto en composicion china, estilo de texto

extranjerizado o estilo de misiva, estilo de discurso, entre otros)«

En cuanto a la primera definicién, Yamamoto Takamitsu (1971 - ) sefiala en
su ensayo X{ADFELF Buntai no kagaku [El estilo literario desde una observacion
cientifica] (2015), que Kukai (774-835) lo definia como la forma de redactar un texto o

la naturaleza del texto que surge entre lineas:

FLEEUWED 1T, Mk, FI%<, NDRIUAGT, SURS B D RS, L T2 a5 ~E, A,
THHAD, WA, ZAmY . BREY, OEAY,

(Oyoso seisaku no shi wa, sojutsu, mon ooku, jiknshin onaji karazu, buntai onoono kotonaru.
Kakushite kore wo ieba, hakuga ari, seiten ari, kien ari, koso ari, yoyaku ari, sesshi ari. / Los
que se dedican a crear textos, normalmente, desarrollan lo que han heredado de sus
antecesores de varios campos pero, como no piensan de la misma manera, el estilo de sus
textos también varfa mucho. Dicho en otras palabras, hay textos de estilo docto, de estilo

claro, de estilo encantador, de estilo dindmico, de estilo resumido y de estilo esmerado)

De hecho, a veces mencionamos el "estilo" de un escritor, y en ese caso se trataria de la

naturaleza o el carécter del autor, que puede atisbarse a través de su texto. Por lo tanto,

« Shinmura Izuru (ed.), /A% [Kajien / Diccionario de la lengua japonesa], Tokio, Iwanami Shoten,
1995, p. 2144.

« Yamamoto Takamitsu, J/ADELS [Buntai no kagaku / El estilo literario desde una observacion
cientifica], Tokio, Shincho-sha, 2015, version Kindle location No. 78; la traduccién del fragmento citado
hecha por la autora de este estudio, por no encontrarse publicada la traduccion en castellano.
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el comentario de Kikai corresponde a la definicién 1) del diccionario Kojien. En
consecuencia, antes de llegar hasta este punto y remontdndonos en la historia hasta
después de la introduccion de los kanji, los japoneses redactaron sus textos siguiendo la
pauta del estilo chino. Dicho en otras palabras, se conformaron con plasmar las
expresiones en japonés al estilo literario chino empledndolos como fonogramas
—man'yo-gana— . Con el paso del tiempo, empezaron a adaptar los kanji a un uso
conveniente, ingenidndoselas con sistemas de pautas como el okoto-ten o el re-ten, tal y
como se ha expuesto en el apartado anterior de este capitulo, centrado en la evolucién
de la lengua japonesa. Con la aparicion de los sistemas katakana y hiragana, los
japoneses empezaron a elaborar su propio estilo literario.

Aparte de alguna regla a la que atenerse como sucedia en el caso de la poesia,
se requeria una transmision de informacién exacta cuando dicha informacién en general
era abundante, compleja y ademds requeria ser asimilada. También cuando la difusién
de esa informacion no estaba dirigida a alguien en concreto, sino que se proyectaba para
un publico méds general. En consecuencia, los apuntes acerca de lo que se iba a hablar
no tenian entidad suficiente para convertirse directamente en un texto literario. Para ello,
se necesitaria una clasificacion del contenido del que se ha hablado o, en otras palabras,
una seleccion de la informacién para convertirlo segtn la forma del texto literario. Por
afadido, si se considera que este es un proceso por el que se esencializa o densifica la
informacion, los textos literarios serian, como resultado, una forma de informacion
comprimida.” Asi pues, "estilo" se puede definir como el fruto formado al final del
proceso de seleccidn y eliminacion de dicha informacién.

Asi mismo, Borges nos recuerda que los textos tienen su principio en la
combinacion de letras; la combinacion de dichas letras genera vocablos y estos llegan a
formar frases. Por dltimo, la estructuraciéon de frases constituye el texto.m Por
consiguiente, para constituir textos en prosa que expresen o describan algo con palabras,
existe la necesidad de estructurarlos y poner en orden las ideas de forma légica. Asi

pues, aqui también se requiere una regla para redactar textos, a causa de que las ideas

« Konno Shinji, X HARZEDMERL [Zusetsu nihongo no rekishi / La historia de la lengua japonesa con
ilustraciones], Tokio, Kawade Shobd Shinsha, 2015, p. 10.

» Idem., p. 9.

« Yamamoto Takamitsu, JZ/ADELF [Buntai no kagaku / Estilo literario como una observacion
cientifica], Tokio, Shincho-sha, 2015, version Kindle location No. 244-247.
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que se emplean para hacerlo provendrian de informacién almacenada en su mente.
Igualmente, las palabras no son creadas por si mismas, sino que forman parte de la
informacion que cada uno acepta y almacena en su mente. En ese sentido, las palabras
son compartidas con los demds y el autor las expresaria empleando sus propias ideas.
Ahi es donde se requiere un estilo basado en la gramadtica y la costumbre del uso:
dicho en otras palabras, la gramédtica y el uso habitual de lenguaje generan el estilo
literario. No obstante, no sélo la gramadtica y el uso habitual del lenguaje son los tGnicos
elementos para crear estilo. También estaria siempre implicado como elemento
estructural determinado lapso temporal y espacial comunicativo dedicado al mismo fin.
Como ejemplo de ello, podrian aportarse los subtitulos de una pelicula o el limite del
nimero de vocablos posible a la hora de redactar un texto —por ejemplo, en la
redaccion de un articulo de prensa— asi como las distintas prescripciones métricas
estipuladas para la poesia, tal y como se ha sefialado antes. En efecto, La cuestion de
dicho lapso de tiempo o espacio puede resultar un caso especial: sin embargo, cuando
hay que transmitir la informacién en un tiempo o un espacio determinado, el estilo del

lenguaje debe adaptarse a las propiedades y extension de ese lapso de tiempo o espacio.

3.6.4. La transicion del japonés literario moderno y del estilo literario

Con la premisa expuesta previamente acerca de la nocién de texto literario y
la de estilo literrio, entramos ahora en el tema de su transicion.

Hubo intentos de fomentar la difusion del genbun-itchi, como por ejemplo, el
del periédico Yomiuri en 1874, que empez6 a redactar los articulos de las paginas de
Sociedad en japonés literario moderno con la terminacién verbal T7~ (desu), £7°
(masu), ~X U E7 (gozaimasu) o THYVFT (de arimasu) e incluso en [7:&F —el
lenguaje coloquial — con términos como /= (da), 2A 72 (nanda) o & (tosa),
aunque posteriormente, en 1878, volveria a redactar los articulos en japonés literario
clésico.

Asi pues, pese a que el movimiento genbun-itchi reclamara la necesidad de

unificar lo escrito y lo hablado, no lograria su objetivo con facilidad en un primer

» Idem., location No. 296.
« Yamaguchi Nakami, AAFDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 184-185.
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momento debido a que, de un lado, el japonés literario cldsico —que habitualmente
usaba la gente de la época para escribir— tenia una historia milenaria y, del otro, para
aquellos que empleaban el japonés literario clasico, el de lenguaje coloquial en contraste
no ofrecia suficiente seguridad a la hora de poder expresar lo que querian transmitir,
precisamente por intentar transcribir todo tal y como se hablaba. Por afiadido, los
intelectuales y los literatos de finales de la era Meiji achacaban los siguientes defectos

al estilo de lenguaje coloquial:

a) es difuso,

b) no tiene retdrica y carece de estética,
¢) no maneja la connotacién,

d) es mondtono y carece de variedad,

e) no demuestra buen gusto ni solemnidad.

En conjunto, estos defectos resultaron dar la impresién de faltar a la seriedad en el
escrito. Por ello, no era una cuestion decidida que el japonés basado en lenguaje
coloquial fuera a ser la alternativa al japonés literario. No obstante, alrededor de 1900,
los textos bien redactados de kanbun-tai y wabun-tai, que limitaban las expresiones,
fueron aflojando su '"rigidez" y mezcldndose con el estilo de lenguaje coloquial,
mientras que en los textos de este estilo fueron afiadiéndose expresiones del estilo
literario cldsico para evitar con ello el cardcter confuso de aquel. Dicho en otras
palabras, a medida que evolucionaba el movimiento de genbun-itchi, tanto intelectuales
como literatos fueron escogiendo los puntos ventajosos de los dos estilos segin la
necesidad o las circunstancias que requerian uno u otro.

De igual manera, el momento en el que el movimiento genbun-itchi estaba a
punto de cobrar fuerza, coincide con aquel en el que el gobierno Meiji pretendia
extender la educacién universal a todo el pueblo. Por lo tanto, se hizo necesario
convertir al japonés en un idioma facil de comprender para todo el mundo incluyendo

en ello, por lo mismo, el proyecto de ensenar y difundir las pronunciaciones estindar.

« Miura Katsuya, rftHAFHEXEL — 50868 -9<ELE>L/F— [Kindai nihongo to bungo-bun

— Imanao ikizuku utsukushiki kotoba— / El japonés moderno y textos en japonés literario cldsico —el
bello lenguaje que atin sobrevive— |, Tokio, Bensei Shuppan, 2014, p. 83.

» Idem., p. 123
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Asi pues, para llevar a cabo este propdsito, surgieron tres posibilidades:

a) simplificar las letras y los vocablos sin unificar lo escrito y lo hablado,

b) promover de forma gradual la simplificacion de letras y vocablos al tiempo
que se llevaba a cabo la unificacion de lo escrito y lo hablado,

¢) procurar, al mismo tiempo la unificacion de lo escrito y lo hablado junto

con la simplificacién de las letras y los vocablos.™

Aunque la difusion de genbun-itchi empezé en el mundo de la literatura y se
desarroll6 segiin la forma b), expuesta en el capitulo II, el gobierno Meiji opté por
emplear kanbun kundoku-tai como el estilo oficial y no lo cambié hasta mediados del
siglo XX —en funcién de la importancia del documento, este tenia que estar redactado
en kanbun kundoku-tai, y en el caso de las misivas tenian que estar escritas en
soro-bun— ,» es decir, los funcionarios consideraron que los textos en genbun-itchi no
eran adecuados para documentos oficiales. Este hecho se atribuye a que, por un lado, los
funcionarios o los dignatarios del gobierno estaban familiarizados con los textos de
kanbun kundoku-tai, y, por otro lado, a que los kanji eran aptos para traducir y
transcribir de forma concisa los términos especificos occidentales introducidos en
aquellos tiempos. Ademds, como reaccién y critica a la introduccién masiva de
elementos extranjeros, hubo un movimiento de retorno hacia lo japonés alrededor de
1890, por lo que en dicho lapso se hizo mds habitual el uso de wabun-tai.~ Sin embargo,
los textos de estilo wabun-tai tienen como particularidad el volverse con frecuencia
sentimentales y emocionales aunque agradables al oido y, por ello, no resultaba un
estilo adecuado para emplearlo en textos oficiales como decretos, que requerian de una
mayor precision y solemnidad.

La ventaja de los textos de kanbun kundoku-tai es que estan escritos al estilo

de expresion china, con expresiones ritmicas y marchosas. Sin embargo, como punto

» Idem., p. 108

«» Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A AFEDEEL 6 —Fr L\ [EHE~D#H— [Nihongo no
rekishi 6 —Atarashii kokugo heno ayumi—/ La historia de la lengua japonesa 6 —Un paso hacia el nuevo
Jjaponés—], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 201.

= Miura Katsuya, 71t H KEEEL 570 3B.6-9<FELE&Z L2 [Kindai nihongo to bungo-bun —
Imanao ikizuku utsukushiki kotoba— / El japonés moderno y textos en japonés literario cldsico —el bello
lenguaje que aiin sobrevive—], Tokio, Bensei Shuppan, 2014, p. 80.
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negativo estd en el hecho de que esas expresiones suelen sonar rigidas. Debido al dilema
que planteaban los aspectos positivos y negativos de los dos estilos, se empezaron a
sustituir esos vocablos por palabras japonesas escritas mezclando kanji y hiragana.
Simultdineamente, mientras que el estilo genbun-itchi se fue difundiendo, el estilo kanji
kanamajiri-bun también resucité como estilo modelo de los libros de texto escolares
aproximadamente a partir de 1900~ Ademads, a lo largo de las eras Meiji, Taisho y
Showa —en el caso de la era Showa hasta finalizar la Segunda Guerra Mundial —, en el
escenario de la educacién escolar se sostenia la politica de dar importancia a la
ensefianza del japonés literario cldsico aunque tenian en cuenta el peso del proceso
genbun-itchi»

Aunque coexistieron el japonés literario cldsico y el de lenguaje coloquial a lo
largo de la era Meiji, los textos de kanbun kundokutai y los textos de estilo literario
clasico que empleaban vocablos arcaicos o poéticos fueron progresivamente
desapareciendo. Igualmente, a pesar de que los periodistas y los criticos consideraron
que el estilo del japonés literario moderno no era adecuado para escribir sus articulos y
para cumplir con el fin de desplegar y argumentar sus opiniones durante la segunda
mitad de la era Meiji (alrededor de los 1890-1910), lo cierto es que a partir de los 1920
los periédicos empezaron a publicar sus ediciones en japonés literario moderno.=
Comparada con la narrativa que logré difundir el estilo genbun-itchi en 1900, la
introduccion de este estilo en el mundo de la informacién llevaba un retraso de unos
veinte afios.

Sin embargo, esto no significaria el final definitivo del japonés literario
clasico. Aunque se escribian las resefias, comentarios y opiniones en el estilo de kanbun
kundoku-tai, los textos de reportajes se aproximaban al estilo del japonés literario de
lenguaje coloquial. Ademds, antes de que los periddicos empezaran a escribir en el
japonés literario moderno, aparecio un estilo llamado #7X (Jibun) que, por asi decirlo,
era un estilo ecléctico resultado de textos de expresion china alterada — %344 L
kanbun-kuzushi— y textos de estilo occidentalizado o la adaptacion de morfosintaxis

extranjero al japonés — LI obun-myaku— , que se asemejaban un poco al estilo de

= Idem., p. 101.
= Idem., p. 131.
= Idem., p. 142 y p. 148.
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genbun-itchi» Ademads, los textos de los articulos peridisticos no se limitaron a ser
funcionales para comunicar e informar acerca de los detalles de los sucesos, sino que
mds bien servian para comunicar opiniones a los lectores, aprovechando las

caracteristicas del japonés literario cldsico. Por ejemplo:

HZZ T B2 T RIS — | BRI — &I 2 7 M7 I BEL TS &R
P SIS IR AR 2 B0 85 RO GTIRIIAE 2 M FE 53 LHE HESH 50— 720 (i) =

(Yama wo koete ikko, tani wo watarite niko, sanwai ni hitotsu, tanisoko ni hitotsu to yoni
tenten kanata konata ni sanzai shite wazuka ni jiyoko wo otonau ni go-jikan amari wo
tsuiyaseri kyimin no kytjo wa koko aionajikarazu to iedomo sono kytseru ya hitotsu nari

()

Este es un parrafo que cita Miura Katsuya en su obra iTf%H ARGEESGGESL —45 7288
S<ELEZEIX — [Kindai nihongo to bungo-bun —Imanao ikizuku utsukushiki
kotoba— | El japonés moderno y el texto literario —el bello lenguaje que aiin
sobrevive— |. En complemento, a continuacién se cita un parrafo de El improvisador de
Hans Christian Andersen (1805-1875) que tradujo Mori Ogai y que Tanizaki escogeria

para su ensayo X Eg#:A [Bunsho dokuhon /| Manual para elaborar textos |

BHTIANT F DFEZ O NDOELDMRHY T, AT HI N, ZOTFITHPOLIIZERY,
ZOBEDEAO AL TRIAPDIT, HEVEICENZD, READOLOICR, FOBITEILT,

LYY 1Y 1] B

(Tachimachi Frascatia no noka no fujin no yosooi shitaru ouna arite, waga mae ni

tachiarawarenu. Sono se wa ayashiki made sugu nari. Sono kao no iro no medachite kuroku

miyuru wa, atama yori kata ni taretaru, nagaki hakusa no tame niya, hadae no shiwa wa

= Idem., p. 161.

= Idem., p. 160.

= La traduccion del texto citado es: "Una casa tras atravesar las montafias y otra cruzando los valles:
tardé mds de cinco horas para visitar unas diez casas que estdn esparcidas por aqui y por alld, una entre
montafias y la otra en el fondo de los valles. Aunque la situacion precaria de cada uno es diferente, en el
sentido de lo miserables que son se encuentran en las mismas circunstancias (...)", traduccién obra de la
autora de este estudio.

= Tanizaki Jun'ichird, X #ZFA [Bunsho dokuhon /| Manual para elaborar textos], Tokio, Chiio Koron,
1934; el texto citado estd incluido en AU —FS£EF 21 & [Tanizaki Jun'ichird zenshii dai niji-ikkan /
Obras completas de Tanizaki Jun'ichiro, Vol.21], Tokio, Chuo Koron, 1958, p. 57. El pasaje citado se
encuentra en las paginas 631-632 de Anexo II de la tesis, traducido del por la autora de esta.
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shigeku shite, chijimetaru ami no gotoshi.)=

Como se analizard el texto de Mori en el capitulo posterior, aqui no entraremos en
detalle acerca de €l y nos limitaremos a cotejar el lenguaje y la tonalidad de estos dos
textos. El primer texto es un fragmento de un reportaje publicado en 1906, recopilado
entre la bibliografia de Miura Katsuya, redactado en jibun, el segundo texto es un
fragmento de El improvisador, de Andersen, traducida por Mori y escrito en japonés
literario cldsico. Aunque estos dos textos tienen una naturaleza completamente opuesta,
el texto de jibun mantiene el ritmo del japonés literario cldsico aunque difiriendo del
kanbun kundoku-tai, al evitar el empleo del lenguaje tipico del kango —vocablos de
composicién china—. En cambio, el texto traducido por Mori, aunque estd escrito en
japonés literario cldsico, también emplea vocablos como < @ (sono), que es
pronombre demostrativo del obun-myaku. Por estos aspectos, estos dos textos se
asemejan y, asi mismo, se considera que el jibun muestra su propiedad de ser una
mezcla del kanbun-kuzushi 'y obun-myaku.

Por otro lado, ademads del kanbun kundoku-tai para redactar documentos de
caracter oficial o el estilo de misiva soro-bun, aparecié un nuevo estilo llamado ##
(futsii-bun), que significa literalmente "textos generales". Pero, ;en qué consistia este
nuevo estilo futsii-bun? Esta denominacion del estilo deriva del sentido de "textos que
se emplean amplia y generalmente", que seria por lo mismo indiferente frente a la
distincion del estilo literario cldsico y el de lenguaje coloquial.» Dicho de otro modo, es
un texto que se empezd a emplear de forma habitual para escribir. Asi pues, se puede

definir segun los siguientes criterios:

1) que no fuera un texto en esencia de estilo de expresién china kanbun,
2) que no fuera un texto que imitara al estilo cldsico giko-bun ni al estilo

poético gabun,

= La traduccion del texto citado es: "Vi alli, de pronto, una mujer muy anciana pero muy erguida, vestida
como suelen las campesinas de Frascati. El largo velo blanco que le caia desde la cabeza sobre los
hombros contribuia a hacer que su rostro y su cuello parecieran mas oscuros como si fuera mulata, de lo
que realmente debian de ser; las arrugas estaban muy juntas, haciendo que la piel pareciese una red
arrugada;", traducido por Enrique Bernardez, Madrid, Nérdica Libros S.L., 2009, p. 51

= Miura Katsuya, /71 HAKEEGFEL — 4088 -9<EL&Z21T— [Kindai Nihongo to bungo-bun —
Imanao ikizuku utsukushiki kotoba— / El japonés moderno y textos en japonés literario cldsico —el bello
lenguaje que aiin sobrevive—], Tokio, Bensei Shuppan, 2014, p. 132.
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3) que no fuera un texto de estilo de lenguaje coloquial,

4) que estuviera escrito en el estilo alterado del kanbun kundokutai =

Por asi decirlo, el futsi-bun era un variante de kanji kanamagajiri-bun. Para su
clasificacion, en lineas generales perteneceria al estilo del japonés literario cldsico, con
la diferencia de que era una variante en la que también se empleaban los vocablos del
lenguaje popular y los vocablos escritos con kanji de uso habitual. En efecto, era de
alguna manera un estilo de kanji kanamajiri-bun simplificado.

Si jibun era una variante del japonés literario cldsico que los periodistas de las
eras Meiji y Taisho empleaban para redactar los articulos y manifestar sus opiniones,
este futsi-bun fue otra variante que se convirtio en el estilo de textos de tipo técnico a lo
largo de la era Meiji. Incluso hasta el afio 1916, fue la variante en la que los aspirantes
que se examinaban para ingresar en las escuelas secundarias o en las de magisterio
debian redactar un pequefio articulo.® Aunque el japonés literario cldsico fue
cambiando su apariencia a la forma del futsi-bun durante las eras Meiji y Taisho, siguid
siendo el estilo con el que muchos escritores escribian sus obras. No obstante, desde la
década de 1920 el japonés literario cldsico dejé de ser definitivamente el modelo de los
textos.

Aunque el japonés literario cldsico se fue modernizando a su manera y
transformando su estilo a la forma futsi-bun, después de la Segunda Guerra Mundial,
ya no era considerado uno de los estilos del japonés literario en general. Mds bien,
siéndole denegada la "modernizacién" del japonés literario durante las eras Meiji y
Taisho y una parte de la era Showa, el japonés literario cldsico se convirtié en un
lenguaje medieval que se limitaban a ensefar en las clases de literatura cldsica en las

escuelas.

3.6.5. La supervivencia del japonés literario clasico en la actualidad
Lo cierto es que el futsii-bun ya no se considera como modelo entre los estilos
del japonés literario moderno ni el jibun tampoco es empleado a causa de que el

periodismo en si ha cambiado. En la actualidad, se usa principalmente para comunicar

= Idem., p. 134.
= Idem., p. 140.
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noticias, quedando el argumentario de las opiniones en un segundo plano respecto a lo
que sucedia antafio. Por lo mismo, el lenguaje que en tiempos pasados emplearon para
redactar los articulos ha sobrevivido Unicamente en los titulos y subtitulos de los
mismos. La causa estd en la tonalidad briosa del japonés literario cldsico, sobre todo la
del estilo kanbun kundoku-tai, que resulta idéneo para comunicar la esencia de las
noticias. Al mismo tiempo, las letras de canciones infantiles en wabun-tai son
adecuadas para transmitir las emociones y las sutilezas que se contienen en ellas. Por

ejemplo:

oIz, ARHEN Na no hana batake ni, irihi usure
Rbf=T Lok, 5L Miwatasu yama no ha, kasumi fukashi
FEFILSL, Z2E RN, Harukaze soyofuku, sora wo mireba,
A A0 TOATITFONEL Yuzuki kakarite, nihoi awashi=

Las canciones llamadas #5254 Monbusho shoka, fueron canciones que
el Ministerio de Educaciéon y Cultura recopilé entre 1910 y 1941 como material
educativo para las clases de musica en escuelas de primaria y secundaria. Sus letras
estdin compuestas en japonés literario cldsico. La cancién que se ha transcrito
anteriormente fue compuesta en el 1914, cuando atin habia gente que escribia en
japonés literario cldsico. A pesar de que en la actualidad ya no existe esta denominacion
de Monbusho shoka, atin se puede encontrar dicho término en los libros escolares de
musica y sobreviven todavia sus letras en la mente de los japoneses més nostdlgicos.

En cuanto a la letra, en ella riman £5.572°L (kasumi fukashi / neblina densa)
de la segunda linea con (Z/ZTMNAL (nihoi awashi / fragancia tenue) de la cuarta y hay
que afiadir que se trata de una letra escrita en japonés literario cldsico. Si se hubiera
escrito en japonés literario de lenguaje coloquial, la letra se convertiria en Z5/37%7>> /=
(kasumi wa fukakatta / la neblina hacia densa) y en £<tj->/= (awaku niotta | se
impregnaba de la fragancia tenue), respectivamente. Cuando las letras de las canciones

conservan su tono altisonante y elegante, ayudan a evocar los paisajes que describen en

= La traduccion de la letra es: "La luz del sol poniente se va desvaneciendo en el campo de colza en flor.
La linea de las laderas de las montarias se ve lejana y se oculta tras la densa neblina. Sintiendo la brisa
de la primavera, elevo la mirada hacia el cielo. Acaba de salir la luna en el crepiisculo y transporta una
fragancia tenue". Traducido por la autora de esta tesis.
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la mente de quien las escucha, al igual que los poemas escritos en cursiva o en kanji
abreviados aumentan su gusto, tal y como comenta Tanizaki en su ensayo y tal y como
se expondrd mds adelante. Por lo tanto, si la letra hubiera sido escrita en japonés
literario de lenguaje coloquial, con la inflexién verbal 7z (ta), aunque no perdiera su
rima ni tampoco se trastocara su significado, resultaria que el conjunto de dicha letra no
causaria la misma gracia que si la cancidén se hubiera compuesto en japonés literario
clasico.

Del mismo modo, las letras de los himnos de las residencias estudiantiles de
las escuelas superiores en la era Taisho y los primeros afios de la era Showa también
estaban compuestas en japonés literario cldsico, con estilo de poesia china /#7F kanshi,
compuesta por estrofas de siete y cinco silabas. Es por ello que sonaban tanto briosas
como marchosas y alentadoras. El tema de estas canciones se centraba en la bisqueda
de la verdad, la emocién o el entusiasmo hacia la vida y se siguieron componiendo hasta
1948, cuando se llevo a cabo la reforma educativa =

Asi mismo, remontdndonos al tiempo de las épocas Heian-Kamakura, las
expresiones emparejadas kakari-musubi, que se ha expuesto en la seccién anterior, se
trata de una expresion que se usaba mucho en su época pero ya no existe en la gramadtica
japonesa actual. Sin embargo, si hay un caso donde la expresion koso-kere ha
sobrevivido. Es un caso determinado, pero la supervivencia del kakari-musubi de Z%
(koso) y 741 (kere), que distingue y enfatiza la palabra que se coloca antes de la

particula koso, se observa en una cancién popular:

P TTPZ I B S5 HZ 245 LIt
(Matsutake tatete kado-goto ni iwau kyo koso tanoshikere / jQué alegria poder celebrar el

Afio Nuevo decorando la puerta de casa con pinos 'y bambiies!).

Es un fragmento de la cancién, que su letra estd compuesta en japonés literario clasico.
No obstante, por regla general, la particula koso ya no va emparejada con otra particula

relacionante como antafio sucedia, por ejemplo, en casos como 4 CZ<Z (ima de koso),

= Miura Katsuya, #71tH KiZEXGEL —5 70 B.6 I<SFELEZE/E- [Kindai Nihongo to bungo-bun —
Imanao ikizuku utsukushiki kotoba— / El japonés moderno y textos en japonés literario cldsico —el bello
lenguaje que aiin sobrevive—], Tokio, Bensei Shuppan, 2014, p. 211-213.
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que significa "ahora que", "hoy en dia" o /=762 (dakara koso), cuyo significado es
"por eso". También puede verse en otros ejemplos como 5 HZ<% (Kyo koso / Hoy
mismo) o HDAZZ (Ano hito koso / Aquella persona misma). Como se observa, esta
particula koso en si tiene la funcién de enfatizar el significado del vocablo que se
encuentra antes de ella, mas no tiene su propia traduccién en castellano.

En cuanto a los titulos o subtitulos de los periédicos, aunque pudiera parecer
paraddjico escribirlos en japonés literario cldsico después de haber empezado a escribir
los articulos en japonés literario de lenguaje coloquial, segin Miura Katsuya, durante la
época bélica habria resultado mas adecuado expresarlos en aquel por servir mejor para

estimular el dnimo de los japoneses. Por ejemplo:

LA PRIR AT

(Genchi kosho ketsuretsu su / Se rompieron las negociaciones en el lugar)
IR, T Eh AT

(Dankon, mi ni stikasho shisu tomo hikazu / Recibiendo algunos balazos,

aunque muerto no se rindid)

Si hubieran escrito estos titulos en japonés literario moderno, serian B T YEIF A
ZIL 7= (Genchi deno kosho wa ketsuretsu shita) o IRz B U321}, FEA THED
2nro/z (Dankon wo mi ni sikasho uke, shindemo shirizokanakatta). Aunque el
significado no cambie en nada, el hecho de afadir las particulas o los verbos
correspondientes resulta no cumplir con el objetivo de estimular el entusiasmo
patritico de los japoneses a través de dichos titulos. Al mismo tiempo, el ritmo
cadencioso del japonés literario cldsico del kanbun kundoku-tai es capaz de evocar el
ambiente de tensién. La naturaleza del japonés literario moderno de poder expresar
cualquier cosa libremente, en este caso, funciona negativamente haciendo perder el
enfoque y el impacto del titulo.

Sin embargo, no so6lo los titulos y articulos de los periddicos de tiempos
pasados emplearon el lenguaje literario cldsico: también en la actualidad los periddicos
y las revistas siguen empleando el lenguaje literario cldsico para los titulos con el fin de

captar la atencion de sus lectores. Por ejemplo: la foto que se expone mds adelante es la

= Idem., p. 221.
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portada de una revista con un reportaje del terremoto que azotd a Japén en marzo del

2011.

Debajo del titulo principal, en rojo # H Ak
#Z % (Higashi Nihon daishinsai / El gran
terremoto en el este de Japon), los subtitulos
aparecen escritos en amarrillo y en diagonal
E K PEHEAE (kyodai tsunami syirai | azotd
el tsunami gigantesco), SE& « 1T 1H1 2 5
N# (shisha, yukue fumei sha, 2 mannin cho /
entre muertos y desaparecidos, suman mds de
veinte mil personas), y J F N7 L IE [
(gempatsu roshin yoyii / el reactor del centro

Fig. 17 Portada de la revista Sunday Mainichi nuclear niimero 1 genero’ su fuszo’n) estdn

(niimero especial de abril 2011)

escritos en kanji excepto los dos nimeros ardbigos. Por otro lado, en las palabras de esta
portada, no hay ningiin verbo; sin embargo, a pesar de que las palabras 2 (shiirai /
azote), # (cho) o &/t (yoyi) no lleven ningiun sufijo conjugado que indique su
funcién como verbos, para los lectores japoneses, se convierten en FEX( 7= (shirai
shita | azoto), @22 (koeru | supera) y /L7 (yoya shita |/ generd la fusion
nuclear) en su mente. De hecho, al no tener el sufijo del verbo conjugado, los textos
causan un mayor impacto a la hora de transmitir la gravedad del suceso.

Titulos recogidos como los de los primeros ejemplos son de 1937: la portada
de la revista sobre el Gran Terremoto es de 2011. Pese a que habiendo un lapso de mas
de setenta afios entre uno y otro, ambos emplean practicamente el mismo tipo de
lenguaje para transmitir con €l un ambiente de tensién acerca de los sucesos. Dicho de
otra manera, estos titulos atestiguan que ain hoy en dia la expresion contraida del
japonés literario cldsico es util para transmitir y recrear la realidad impactante de una
situacion. Segun indican los ejemplos expuestos mds arriba, incluso hoy en dia, el
estilo kanbun kundoku-tai, de tonalidad ritmica y concisa, resulta eficaz para transmitir

una sensacion real, asi como la expresion kakari-musubi lo seria para recalcar

« La foto aqui expuesta es de la portada de la revista Sunday Mainichi, en un ndmero especial, publicado
en abril de 2011, Peridédico de Mainichi, Tokio.
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sentimientos y determinaciones.

Por mencionarlo de paso, los vocablos de origen inglés que estdn tan bien
infiltrados en la vida cotidiana de los japoneses en la actualidad —expondremos mas
abajo la cuestion acerca de la influencia de lenguas extranjeras en la lengua japonesa—
demuestran o por lo menos pueden demostrar otro tipo de efecto: la pandemia
COVID-19, que ha azotado al planeta pricticamente en su totalidad durante la
primavera del 2020 tampoco resulté ajena a Japon. En la prensa se observan con
frecuencia los vocablos como 7 — 3 —2=—h (overshoot), 724572 (lock down),
I TR — (cluster) o XU 2724 — (mega-cluster) en katakana. No es que no haya
palabras en japonés que correspondan a estas expresiones; de hecho, en japonés, se dice
FBERSHE L S (bakuhatsu-teki kanja kyizo / el incremento acelerado de enfermos),
ZBitiE 84 (toshi fasa /| bloqueo de ciudades y munincipios), 3x# 4] (kansensya
shitdan / colectividad masiva de contagiados) y |5 K72 /K2 % [4] (kyodaina
kansensha shiidan / colectividad masiva de contagiados en cantidad numerosa),™
respectivamente. No son precisamente las palabras de uso habitual; es mads, serdn
muchas las personas que las oyen por primera vez en toda su vida. A pesar de ello, el
motivo por el que los expertos prefieren estos térmnos es, precisamente, porque "no son
palabras de uso cotidiano". Es decir, en consonancia con lo expuesto previamente sobre
los titulos de los articulos de prensa en la época bélica o acerca de la portada de una
revista en el momento de la catdstrofe sismica y nuclear del 2011, recordemos que en
dichas ocasiones emplearon palabras en kanji con el fin de obtener el efecto méds directo
y mds impactante. En cambio, para el caso del COVID-19, era conveniente que no
cundiera el pédnico entre la poblaciéon de Japén. Por ello, se ha pretendido que la
percepcion del significado de las expresiones sea ambigua e indirecta y que, con ello, el
efecto resulte mds atenuante. Para conseguirlo, se ha optado por expresiones poco
conocidas o poco empleadas en la vida cotidiana de los ciudadanos acostumbradas en la
vida cotidiana de los ciudadanos. Aunque no se atestigua la supervivencia del japonés
literario cldsico con este testimonio, es un caso inverso acerca del empleo del kanji, y

justifica el uso adecuado de cada estilo.

« Yamashita Makoto, 4 —/N—Ya—h vyrFZ o - B HEERE X I FFEILD0 2 [Overshoot, lock
down... senmon yogo naze katakana-go bakari? / Overshoot, lock down... ;por qué los términos

especificos se escriben todos en katakana?],
https://headlines.yahoo.co.jp/h17a=20200330-00010001-nishinp-soci, la edicién de 30 de marzo de 2020.
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Otro ejemplo que expondremos aqui es el discurso de la entronizacién de los
emperadores: el que dio el emperador Akihito en su entronizacién en noviembre de
1990 como el que el emperador Naruhito ofrecié en mayo de 2019, estdn escritos en
wabun-tai, lo que seria otra prueba de que el japonés literario cldsico sigue

sobreviviendo:

1) El texto de la proclamacién del emperador Akihito en 1990

(Tennd heika o-kotoba)
Saki ni, Nihonkoku kenpd oyobi Koshitsu tenpan no
sadameru tokoro ni yotte koi wo keisho shimashita ga,
koko ni sokui-rei seiden no gi wo okonai, sokui wo
naigai ni senmei itashimasu.
Kono toki ni atari, aratamete, onchichi Showa Tenno
no rokuji yonen ni wataru go-zaii no aida, ikanaru
toki mo, kokumin to kuraku wo tomo ni sareta
mikokoro wo kokoro toshite, tsune ni kokumin no
Fig. 18 el discurso del emperador Akihito del 1990~ kofuku wo negaitsutsu, Nihonkoku kenpd wo junshu
shi, Nihonkoku oyobi nihon kokumin t6gd no shocho toshite no tsutome wo hatasu koto wo chikai,
kokumin no eichi to tayumi nai doryoku ni yotte, wagakuni ga issd no hatten wo toge, kokusai shakai no

yuko to heiwa, jinrui no fukushi to han'ei ni kiyo suru koto wo setsu ni kibo itashimasu.)

2) El texto de la proclamacién del emperador Naruhito en 2019:

HAEEER CEEMFERFIEDEDDLEIAICEY, ZTITRM A KL LI,

« E] texto recogido de la revista Shikan Yomiuri, edicién del 25 de noviembre de 1990.

= Es el texto que fue escogido en la revista Shukan Yomiuri, edicién del 25 noviembre de 1990, Tokio,
Periédico Yomiuri. La traduccién, hecha por la autora de esta tesis, es: "Conforme con la Constitucion
Japonesa y con la Ley de la Familia Imperial, he sucedido el trono del crisantemo. Y proclamo nacional e
internacionalmente mi entronizacidn tras realizar los rituales pertinentes para la ceremonia. Ante este
momento solemne, declaro mi decisiéon de tomar como ejemplo la postura de mi padre el emperador
Showa, quien ocupé el trono més de sesenta afios, que compartia siempre las alegrias y las penas de su
pueblo. Asi mismo, deseo la felicidad del pueblo en cualquier momento, respeto la Constitucion Japonesa
y juro cumplir mis compromisos como el simbolo de la unificacién de Japén y del pueblo japonés.
Manifiesto mi deseo de que, con la inteligencia y los esfuerzos constantes del pueblo, el pais se desarrolle
atin més y contribuya a la amistad y la paz con la sociedad internacional y al bienestar y prosperidad de
todos los humanos". Traducido por la autora de esta tesis por no encontrarse la traduccién en castellano
publicada.
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ZOFIAST-EHE LB IRTZD NN LET,

AL, EEE NI LY = HEU EoREICHE) fER O L EROEE AL
U, WD RFL E R EEE A ILITINRNE, ZORWELLEE B 5 DB L THRRLIZRD DD,
— D= DODBBEDICEBIZIVHA TIONELIZ, EEFETNBRUIIRSTELHEL TOREIC
DINEDORGE LEHZ AL BT ET,

TTIT, BALAMAR T DIZY D, EREBETOZNETOBRBREWERL, £, BEROKED
REVISELITEE D B OBt LI, FICERZ BV, ERICEHEVIRVRNE, BIEIC
DoLh, ARELK O A ARERMKEEGORBKELTOEBER-TIEEE N EROEGEEO—F
D¥EfE, ELTCHROYFfEFLELET, »

(Nihonkoku kenpo oyobi Koshitsu tenpan tokurei-ho no sadameru tokoro ni yori, koko ni koi
wo keisho shimashita.

Kono mi ni otta jiseki wo omou to syukuzen taru omoi ga shimasu.

Kaerimireba, Joko Tenno heika niwa go-sokui yori, sanjiinen ijo no nagaki ni watari, sekai no
heiwa to kokumin no shiawase wo negaware, ikanaru toki mo kokumin to kuraku wo tomo ni
sarenagara, sono tsuyoi mikokoro wo gojishin no o-sugata de oshimeshi ni naritsutsu, hitotsu
hitotsu no o-tsutome ni shinshi ni torikunde koraremashita. Joko heika ga oshimeshi ni natta
shocho toshite no o-sugata ni kokoro kara no keii to kansha wo moshiagemasu.

Koko ni, kdi wo keisho suru ni atari, Joko heika no koremade no ayumi ni fukaku omoi wo
itashi, mata, rekidai no Tennd no nasariyd wo kokoro ni todome, jiko no kensan ni hagemu to
tomoni, tsuneni kokumin wo omoi, kokumin ni yorisoi nagara, kenpd ni nottori, Nihonkoku
oyobi nihon-kokumin t6g6 no shocho toshite no sekimu wo hatasu koto wo chikai, kokumin

no shiawase to kuni no iss6 no hatten, soshite sekai no heiwa wo kibo shimasu.)

» Yoshikawa Kei, #KLZRE T, B 0I5 E1L1% [ FHETE ) ZEEHE, 145720 538V CERICIF O [Shin
Tenno heika, saisho no okotoba wa "Heisei-ryi" wo toshii. Heii na kotobazukai de kokumin ni yobikake /
El nuevo emperador, heredado el estilo de la era Heisei para las primeras palabras. Ha hablado al
pueblo con las palabras fdciles y claras]. Articulo colgado en www.yahoonews.co.jp, 1 de mayo 2019.
La traduccién es: "Conforme con la Constitucion Japonesa y el articulo extraordinario de la Ley de la
Casa Imperial, he sucedido el trono del crisantemo. Al pensar en la gran responsabilidad de la que me
encargo, mi corazon se llena de la solemnidad. El emperador emérito ha venido deseando la paz del
mundo y la felicidad del pueblo desde que subié al trono durante mas de treinta afios, y compartiendo
siempre con el pueblo las alegrias y las penas, demostraba su voluntad firme con su actitud y cumplia
cada compromiso con sinceridad. Rindo mi mds profundo respeto hacia su actitud como simbolo del pais
y doy mi agradecimiento por su ensefianza. Ahora que he sucedido al trono, teniendo mucho en cuenta no
s6lo la trayectoria del emperador emérito, sino también las hazafias de todos los emperadores hasta ahora,
conforme a la Constitucién de Japon, juro cumplir mis compromisos como simbolo de la unificaciéon de
Japén y del pueblo japonés, al tiempo que deseo tanto la felicidad del pueblo como un mayor desarrollo
del pais y la paz del mundo", traducido por la autora de este estudio.
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No es de extraflar que estos dos textos en su contenido se parezcan bastante, a
pesar de haber un lapso de treinta afios entre el primer y el segundo discurso, ya que los
textos estdn redactados bajo el protocolo de la Casa Imperial. No obstante, merece la
pena prestar atencion a que han empleado wabun-tai con el lenguaje llano y claro para
estos discursos, aunque incluye algunos vocablos en kango —vocablos de composicién
china— como & L L7~ (keisho shimashita / he sucedido), EHW7/7-L £7
(senmyo itashimasu / declaro), #~FL (junshu shi / obedeciendo), £:{#% &L T (shocho
toshite / como simbolo), L& (eichi / sabiduria), #% (han'ei / prosperidad),y %57
% (kiyo suru / contribuir) en el primer discurso, y #E & (juseki / responsabilidad),
987275 (shukuzen / solemne) y E.#4Z (shinshi / con seriedad), #% & (keii / respeto),
/&% #f  (kansha / agradecimiento), #f #& (kensan / esfuerzos), = % (sekimu /
compromiso) en el segundo. El objetivo de estos discursos es que el emperador se dirija
a su pueblo, por lo que se aprovecha la capacidad del estilo wabun-tai para expresar lo
sentimental y emocional, pero también se busca que esta transmision resulte maés
compacta y directa con el empleo de los vocablos en kanji. Como no se trata de un
incidente ni mucho menos de una catéstrofe, no existe la necesidad de suscitar impacto
con la noticia, sino que mds bien es conveniente que sea funcional a la hora de dar una
impresion de cercania. En complemento, otro aspecto interesante es que el estilo es una
mezcla de #ZEK kogi-tai —estilo de conferencia— y [ LK kojo-tai —estilo de
mensaje verbal—, segin la clasificacion de los estilos de Tanizaki, por lo que los
emperadores lo emplearian para informar de su entronizacién al pueblo y dirigirse, de
paso, a un publico de nimero indeterminado. Aunque Tanizaki opine que estos estilos

ya no existen, lo cierto es que pueden "resucitar" dependiendo de la ocasion.

3.7. La influencia de las lenguas extranjeras en el japonés

Con la aboliciéon del aislamiento diplomético en 1854 y el inicio de la
modernizaciéon del pais en el periodo de la restauracion Meiji, se introdujeron
innumerables elementos extranjeros, tanto cientificos y politicos como socioculturales.
La introduccién de dichos elementos vino a producir el enriquecimiento del japonés
moderno, sobre todo en relacion al nimero de nuevos vocablos. No obstante, para la
sociedad de entonces, hubo muchos elementos desconocidos para los que, en

consecuencia, no existian vocablos con los que expresarlos. La pregunta es, ;cdmo
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solucionaron los japoneses esta cuestion? La trataron de las siguientes maneras, tal y

como se indica en la siguiente clasificacion:

1) Aprovechando el significado de cada kanji, y haciendo que correspondiera
con el significado de la palabra; por asi decirlo, recuperaron el método del
manyo-gana.

2) Escribieron tanto en kanji como en katakana los nombres propios de
paises, lugares o personas.

3) Escribian los términos s6lo en katakana desde el momento de la

introduccion de su correspondiente vocablo.

3.7.1. Influencia de la lengua china

Entre las influencias que se ejercieron en el japonés a lo largo de toda la
historia, la influencia china, que se hizo notar en dos ocasiones, es la mds relevante y
amplia: la primera fue en el momento de la introduccién de los kanji y su difusién. La
segunda fue cuando Japén empezé su modernizacion después de la restauracion Meiji.

Como se ha expuesto en la primera seccién de este capitulo, no se sabe a
ciencia exacta cudndo fue dicha introduccién de los kanji en Japén; no obstante, es
obvio que supuso un suceso revolucionario para los japoneses de entonces que carecian
de escritura alguna hasta entonces. Los supuestos primeros textos introducidos en Japdn,
FF3E [Senji-Mon /| Texto de mil cardcteres]y @& (Rongo / Analectas de Confucio),
—decimos "supuestos" por no coincidir el momento en que fueron introducidos dichos
textos en Japon con el momento en que fue redactado el Texto de mil cardcteres—
llegaron a través de la peninsula coreana.” De paso, hay que mencionar que en un
tiempo antiguo en la historia, emigré un nimero bastante considerable de habitantes de
la peninsula coreana a Japén, quienes prestaron sus servicios en diversos sectores como
la politica, la diplomacia, el transporte, o la comunicacién al asentarse en el pais; no

obstante, la posible influencia que la lengua coreana antigua ejerciera en el japonés de

« Kamei Takashi, Otoh Tokihiko, Yamada Toshio, [ AFEDHEEL 6 — # L E7E~DHZ— [Nihongo no
rekishi 6 — Atarashii kokugo heno ayumi— / La historia de la lengua japonesa 6 — Un paso hacia el
nuevo japonés— |, Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 369-371.

« Shinmura Izuru, FLFFEDFE [Gairaigo no hanashi / Observaciones sobre las palabras de origen
extranjero], Tokio, Kodan-sha Bungei Bunko, 1995, p. 60.
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entonces no ha dejado ninguna huella, salvo en algunos nombres de localidades o en los
apellidos de descendientes nacionalizados en Japén .=

Si la primera influencia china fue revolucionaria para los japoneses de
entonces, en primer lugar por no disponer de escritura alguna y, en segundo lugar,
porque la propia evolucién de la lengua japonesa antigua se produjo bajo dicha
influencia —se puede decir que incluso hoy dia los japoneses se benefician de su
legado—, la segunda influencia se basé fundamentalmente en la adaptacion de los kanji
a los nuevos vocablos extranjeros y en especial a los occidentales. En ese sentido, la
primera influencia dio sus frutos cuando los japoneses lograron "domesticar" los kanji a
sus necesidades. La segunda influencia supuso, mds bien, el aprovechamiento de dicha
"domesticacion" de los kanji de tiempos pasados para "japonizar" los vocablos de
origen occidental. Kindaichi Haruhiko (1913-2004) indica en su obra H K 7%
[Nihon-go / La lengua japonesa] que se introdujeron y asimilaron vocablos de forma
directa con la introduccion de los kanji tales como K # (tenchi / el universo) o X%
(taiyo / el sol), asi como otros vocablos cuya composicidon en kanji era inversa a la
japonesa. Por ejemplo, [/ (kou / lluvia), JEF (fiu / viento y lluvia), 154 (shishin
/ la educacion de la ética) o #&[# (kenkoku / la fundacion del pais). Estos, si fueran en
japonés se expresarian mds bien como HM7EEY (amefuri), iR (amekaze), G105
(miwo osameru) y [E&Y (kunizukuri), respectivamente. Al mismo tiempo, también se
crearon vocablos compuestos a la forma japonesa como /47 (yudan / desprevencion) o
8% (kega/ herida), una tendencia a crear nuevos vocablos que perdur6 en la era Meiji,
cuando empezaron a introducirse muchos elementos socioculturales occidentales en
Japén tales como B[ (eiga/ pelicula) o % (hdso / transmision), entre otros

Asi pues, con el inicio de la restauracion Meiji, para enfrentarse a la
introduccién de nuevos términos especificos acerca de temas cientificos como medicina,
derecho, quimica, o de dreas socialculturales como la filosofia, la literatura y el arte, que
hasta entonces no existian en japonés, los japoneses optaron por traducirlos a vocablos
escritos en kanji, asociando con ello el significado de kanji con el del correspondiente

vocablo: es decir, aplicaron el método de la primera clasificaciéon que se ha citado

= Idem., p. 44-49
« Kindaichi Haruhiko, A A&F% (L) [Nihon-go (jo) / La lengua japonesa, la primera parte], Tokio,
Iwanami Shinsho, 1988, p. 147-149.
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anteriormente. LLos japoneses aprovecharon la propiedad de ideogramas de los kanji por
la que resultaban adecuados a la hora de expresar el significado de una manera
compacta y concisa. #4£% (eisei-gaku | higiene), (/% (kiga-gaku / geometria),
Bt (kagaku /| ciencia), £ (kagaku / quimica), L2PE (shinri-gaku / psicologia),
2f1: (kaisya | compariiia, empresa), Z1E (gaizensei | probablilidad), filife (kachi /
valor), FIEETE (kanosei /| posibilidad), F1E (kansei | sensibilidad), =#5 (kingaku /
importe), [H#* (kokusui / nacionalismo), /A7 (kokoku / propaganda), & P2 HJ
(gori-teki / racional, razonable), H % (shiko | pensamiento), A #% (jinkaku /
personalidad), #r1l (shinkan | nueva edicion), £ Z (hitsuyo / necesidad), o (&
(yabin / correo postal)* son una pequeiia parte de los vocablos que fueron inventados
adaptando los kanji al significado de las palabras introducidas y que ain hoy en dia se
emplean. No sélo los términos especificos extranjeros fueron traducidos, sino que
también fueron inventados vocablos relacionados con términos concretos como S5 /& )
(bofu-zai | antiséptico, antipiitrido), #2577 (chintsi-zai / calmante, analgésico), 77 1%
(bunben / parto), 77 (boki / contabilidad), 77> (bibun / cdlculo diferencial), &5
(sekibun / cdlculo integral), [E# (chokkaku / dngulo recto), [E ¥ (chokkei/ didmetro),
X% (bunpo | gramdtica), XK (buntai / estilo), 73 (bunrui / clasificacion), 159875
He (chigai hoken / jurisdiccion extraterritorial) o 75Z%##) (chian saiban / juicio por
orden puiblico), entre otros.=

Por otro lado, habia vocablos que aplicaron los kanji fonéticamente. Por asi
decirlo, recurrieron al método de manyo-gana, igual que se habia hecho durante el
momento de la introduccion de los kanji en general para adaptarlos a su término
conveniente: #IEE (koht / coffee / café | =—k&—), FHF (gasu/ gas/ gas| V'X), #Ef
(mishin / machine | mdquina de coser /| ) o # /) (buriki / tin / hojalata | 7VF),
entre otros. En otros casos, aplicaron el método de asociar los vocablos con la imagen
que evocan los kanji empleados como en el caso de ZH/E & (shiga/ cigarette / cigarrillo
| =), T (garasu | glass / cristal, vidrio /| 77 X), 57 (teburu / table /| mesa /
T—TI), [EEE (gokuraku-en | Paradise | Paraiso | ~N7%1X), &f|fi (daiamondo

« Yamaguchi Nakami, A AKZFDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 187.

« Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A AKFEDMEL 6 —F L EH7E~DH2 [Nihongo no
rekishi 6 — Atarashii kokugo heno ayumi— / La historia de la lengua japonesa 6 — Un paso hacia el
nuevo japonés— |, Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 368
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/ diamond | diamante | 517 E2F), ZW (mugishu / beer | biru / cerveza), o 15
(zubon / pants, trousers | pantalon / X75>) entre otros. Las palabras en paréntesis
resultan de la siguiente manera: la primera es la lectura inventada asimilando la imagen
del objeto, la segunda es la traduccién al inglés, la tercera al castellano y la cuarta es la
palabra escrita en katakana. Cerca de 1900, en relacién a la ortografia de estos vocablos
se fue optando por escribir algunos en kanji y otros solo en katakana.

En cuanto a la segunda clasificacion expuesta mds arriba, hay vocablos que se
escribian en katakana desde su misma introduccion, tales como ==X (Koronbusu
/ Colon), 1H~LZ% (Isaperra jotei | La reina Isabel), ~~>>77v~ (Hanburuku /
Hamburgo) o >=~F>7 (Shumatora / Sumatra), mientras que el nombre de paises
extranjeros como #XF (Itart / Italia | 147V7), Fifg (Oranda / Holanda | =72%),
Y (Doitsu | Alemania /! F-1>) o PHHES (Isupania / Espaiia | X-~->-) se escribian
tanto en kanji como en katakana; sin embargo, este resulta el trato mas comun de los
japoneses ante nuevos vocablos que no existian anteriormente y todavia atin siguen
empledndolo dentro de casos concretos, escribiendo en ellos algin vocablo en kanji
—por ejemplo, cuando pretenden dar un ambiente antiguo y exdtico a un texto—. En el
lapso de la primera década del siglo XX, como el caso de la adaptacion de kanji al
significado del vocablo, la tendencia cambi6 para que se escribiera sélo en katakana.

A pesar de que los vocablos introducidos —sobre todo occidentales—
después de la restauraciéon Meiji fueron traducidos en palabras compuestas en kanji, que
cumplieron su papel como "puente" que unian los vocablos occidentales y japoneses,
con el paso del tiempo, las palabras occidentales importadas al vocabulario japonés han
empezado a transcribirse directamente en katakana siendo hoy en dia el uso de esas
palabras mds predominante tanto en la vida cotidiana como en diferentes sectores tales

como la informatica, la maquinaria o la moda.

3.7.2. Influencia de las lenguas occidentales
El vocabulario que corresponde a la tercera clasificacion propuesta
previamente lo conforman palabras de origen occidental. El primer encuento del

japonés con las lenguas del mundo occidental se remonta al siglo XVI, cuando un barco

« Idem., p. 369-370.
« Idem., p. 370-371.
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de ocupantes portugueses naufragé y arribé fortuitamente a una isla del sur del
archipiélago japonés llamada Tanegashima. Tras este suceso, empezaron a llegar
misioneros espafioles y portugueses a Japon, encontrdndose San Francisco Javier entre
ellos. Desde 1549 —afio en el que San Francisco Javier llegd a Japon— hasta 1587,
cuando Toyotomi Hideyoshi (1537-1598) ordené la expulsién de los misioneros, hubo
una influencia lingiiistica reciproca entre ambas partes, ya que los misioneros estudiaron
el japonés con el fin de utilizarlo para evangelizar a la poblacion autéctona al tiempo
que ellos mismos ensefiaron a su vez a los japoneses palabras relacionadas con el
catolicismo. Entre ellas algunas como FV:>-%2~ (kirishitan / christan) —esta palabra
original proviene del portugués debido a que la mayoria de los misioneros que llegaron
a Japén eran jesuitas portugueses—,* /N7 L2 (bateren /| padre), ~~7 7L (patere /
pater), £1V=z (hiiryo / filho, hijo), XE°V>«#>F (Supiritu Santo / Espiritu Santo),
/L2 (iruman / irmdo, hermano), =1>-~>"—/L (konhesoru / confesor), 7 A2 (Amen
/ Amén), V>4-2/0% (Santa Kurusu / Santa Cruz) o 7% (Deusu / Deus, Dios),
entre otras. Por otro lado, junto con la llegada del catolicismo a Japoén, se produjo el
intercambio comercial con los espafioles y portugueses, denominado Namban-boeki al
tiempo en que se introdujeron vocablos para los objetos importados en esa época como
>N (jiban | jibao), N (kapa | capa), N> (pan | pan), 7> 77 (tenpura /
tempura), 2>~NAR7 | W (konpeito | confeitdo), AU+¥ X (meriyasu | meias,
medias),” £r2—F (birodo / terciopelo, velludo) o 734> (botan | botén). Entre los
vocablos relacionados con el catolicismo y los de objetos introducidos en Japén en esa
época, algunos atn perduran hasta nuestros tiempos aunque los del catolicismo
desaparecerieron de forma obligatoria a causa de la prohibicién de dicha religién y la

consecuente persecusion de sus creyentes tras el inicio del aislamiento diplomético en

« Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, AAFEDRES 4 —B0d<HRFE— [Nihongo no
rekishi 4 — Utsuriyuku kodai-go— / Historia de la lengua japonesa 4 — La transicion del japonés
antiguo— ], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 388-389, p. 384.

» Idem., p. 404-405.

« Se considera que el origen de esta palabra estd en el término "tempero", del portugués, que significa
"cocinar", o de "templo" en espafiol, que empleaba esta palabra para indicar el dia en el que se prohibia
comer carne y pescado. La fuente de la informacién: FEJRHEI gogen-allguide.com/te/tenpura.html
(dltimo acceso, 20 febrero 2020).

= Se considera que se alterd de la palabra "meias" en portugués o "medias" en espafiol, y que se introdujo
en Japon en la segunda mitad del siglo XVI. Hoy en dia, esta denominacidn se emplea para indicar el tipo
de telas. La fuente de la informacion: #JR A B FH 84 2 Ik [Sekai daihyakka jiten dai-2 han /
Enciclopedia del Mundo, la segunda edicion], Heibon-sha Limited, Tokio, kotobank.jp. (Gltimo acceso,
20 febrero 2020)
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1640. No obstante, incluso durante el aislamiento diplomatico, objetos procedentes de
Espafia y Portugal continuaron entrando a Japon a través del trafico comercial realizado
por los holandeses, a los cuales fue permitido entrar a Japon.=

A partir del 1720, cuando empezaron a difundirse los estudios occidentales
—que en los primeros momentos, se hicieron llamar % (rangaku / el estudio
holandés) por conseguirse los materiales de estudio a través de Holanda—, también se
introdujeron con ellos muchos vocablos, sobre todo, acerca de términos especificos
relacionados con la medicina y la farmacologia. Al mismo tiempo, gracias al
intercambio comercial con Holanda, también se introdujeron vocablos relacionados con
términos de la vida cotidiana como los referentes a aparatos, alimentos o nombres de
animales y plantas, entre otros.» Siendo la influencia holandesa la segunda en orden
para Japdn, una diferencia entre esta y la influencia hispano-portuguesa fue que los
espaiioles y portugueses también tuvieron que aprender japonés con el fin de convertir a
los nipones; dicho en otras palabras, tuvieron de paso la necesidad de familiarizarse con
el japonés mientras que, el caso de los holandeses, sus actividades se limitaron a lo
comercial. Unas actividades que realizaban a través de intérpretes que hacian que ellos
mismos no tuvieran la necesidad ni la obligacién de aprender japonés.*

Por otro lado, el médico aleman Philipp Franz Von Siebold (1796-1866),
fund6 una escuela en 1824 para ensefiar medicina y anatomia en Nagasaki al mismo
tiempo que contribuyd a introducir la cultura japonesa en Europa. Sin embargo, no sélo
Von Siebold, sino también otros alemanes llegarian a Japén. M4s tarde, tras la
restauracion Meiji, Japon aprendié la medicina de Alemania —Prusia entonces— y, por
lo mismo, se emplearon términos especificos relacionados con la medicina en aleman.
A partir del 1900, también se empezaron a emplear los vocablos del campo de la
filosofia, aunque no dejaron ninguna huella de la lengua alemana en la japonesa.* De
hecho, las huellas de la influencia holandesa tampoco perviven en el japonés actual.

Hay para ello dos posibles explicaciones: por un lado, que el inglés —que llegé mas

= Shinmura Izuru, #¥G5D7% [Gairaigo no hanashi /| Observaciones sobre las palabras de origen
extranjero], Tokio, Kodan-sha Bungei Bunko, 1995, p. 160.

= Idem., p. 166-167.

« Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A AEDEEL 6 — F L\ [EE~DHZ [Nihongo no
rekishi 6 —Atarashii kokugo heno ayumi-/ La historia de la lengua japonesa 6 —Un paso hacia el nuevo
Jjaponés—], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 135.

= Shinmura Izuru, #¥G5DF% [Gairaigo no hanashi / Observaciones sobre las palabras de origen
extranjero], Tokio, Kodan-sha Bungei Bunko, 1995, p. 155-156.
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tarde— borrara la presencia de la influencia holandesa y, por otro que, tratdndose de la
misma familia lingiiistica, las palabras inglesas que llegaron posteriormente absorbieran
aquéllas.

Aunque el Ejército, formado bajo el gobierno Meiji, también acogid el
sistema militar alemén, el sogunato de Edo en sus tltimos afios introdujo el sistema
militar francés antes del traspaso de poder al gobierno Meiji. Con ello, las voces de
mando como [F/f147 (maware migi / jden la vuelta hacia la derecha!), B¥iT /&
(kakeashi / ja correr!) o #:(7%¢ (sasage tsutsu / jApunten!) son vocablos introducidos
entonces traducidos del francés. Aun hoy en dia, "maware migi" o "kakeashi" se
emplean en las clases de educacion fisica en las escuelas. Aparte de los vocabulos
relacionados con lo militar, del francés fueron introducidos los términos relacionados
con el arte, la literatura, la cocina y la moda.~

En cambio, la influencia del inglés se dejé ver con gran potencia en muchos
sectores como la politica, la ley, la economia, la ciencia, la educacion, el comercio y el
transporte maritimo. Aunque fueron vetados los vocablos de origen inglés durante la
Segunda Guerra Mundial hasta su fin por tratarse de la lengua enemiga, las fuerzas
navales japonesas también empleaban términos introducidos del inglés.* Asi mismo,
tras la restauracion Meiji y con la aparicion de las obras literarias traducidas, empezaron
a emplearse las palabras 7% (kare / él) o # % (kanojo / ella) como pronombres
personales pese a que, en tiempos pasados, estas palabras se usaban como pronombres
demostrativos afiadiendo un sustantivo detras de la palabra 7. Como ejemplo, estarian
DIl (kano yama | aquella montaiia), #7 (kanata / dlld, alli), o # D% (kano
josei | aquella mujer), entre otras.

De los vocablos introducidos hasta la restauraciéon Meiji, sean de la lengua
que sean, se puede inferir que su difusion no llegé a ser amplia esencialmente a causa de
la limitacion de los usuarios —en el caso del portugués y del espaiiol, estos eran los
misioneros y los creyentes y, en el caso holandés, los intelectuales—, por lo que no se

observa en ellos la "japonizaciéon". No obstante, en el caso de los vocablos de origen

= Idem., p. 167.

= Kindaichi Haruhiko, AA&7% () [Nihongo, (jo)/ La lengua japonesa, la primera parte], Tokio,
Iwanami Shinsho, 1988, p. 151.

= Shinmura Izuru, #LFG5DF% [Gairaigo no hanashi / Observaciones sobre las palabras de origen
extranjero], Tokio, Kodan-sha Bungei Bunko, 1995, p. 173-174.
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inglés fue distinto, ya que toda la poblacién participé de la restauraciéon Meiji y era
parte a la hora de participar en la modernizacion del pais con la introduccién de nuevos
vocablos de origen extranjero incluida. Por consiguiente, los vocablos se tornaron
"japonizados" como sucede en los casos /295 (nokku suru / llamar a la puerta) o
42295 (dansu suru / bailar), que crearon un nuevo verbo afiadiendo el verbo 7%
(suru / hacer, realizar, ejecutar) a un sustantivo como, por ejemplo, en el caso de =X
— 7" (escape | hacer novillos) o 7>>=22" (cunning / usar una chuleta en un examen),
que deriva su significado del original o también en &> F X% /L73 (sentimental-na /
sentimental) o 2~ F 2/ (romantic-na /| romdntico), donde se anadid la silaba 7z
(na) para convertir el adjetivo inglés en japonés. También en 7 —/L~NIX (old miss /
solterona) o >-1% > (high collar / novedoso), que han sido inventados en Japén. Los
ejemplos que se han expuesto anteriormente son una pequeia parte de los vocablos
"japonizados". Sin embargo, dicha "japonizacién" no se restringié s6lo al momento de
su introduccion en la era Meiji, sino que de hecho los vocablos domesticados entonces
siguen existiendo en la actualidad. Igual que las palabras mencionadas anteriormente, en
1910 apareci6 otro tipo de "palabras japonizadas"; sin embargo, esta vez en lugar de
convertirlas en verbos o adjetivos, mezclaban kanji y katakana, como sucede en 7l& X
427" (kinen stamp | sellos conmemorativos), Z377% (mado glass / cristal de la
ventana), 7 /b2—/L7ElT (alcohol zuke | macerado en alcohol), -1>2# (ink tsubo /
tintero), ®-~N2 (shoku-pan / pan de molde) o E"—/L78 (beer daru / barril de cerveza),
entre otros.”

Pese a la introduccién masiva y a la difusiéon de los vocablos de origen
extranjero, la pronunciacion de la lengua japonesa no se vio influenciada, difiriendo asi
de lo que habia ocurrido a causa de la influencia fonética proveniente de la lengua china
durante la primera etapa.

De paso, hablando acerca de la tendencia en nuestros tiempos, la
pronunciacién de los vocabulos en japonés consiste en la combinacién de consonante y
vocal, excepto en algunos casos, como la doble consonante o el diptongo. Segun

Kindaichi Haruhiko (1913-2004), por norma general, existe cierta propension a abreviar

« Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A AFEDEEL 4 — B0d< it 75— [Nihongo no rekishi
4 — Utsuriyuku kodai-go— / Historia de la lengua japonesa 4 —la transicion del japonés antiguo— |,
Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 388-389, p. 401 y p. 381.

« Idem., p. 172-173.
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las palabras largas en cuatro silabas, probablemente por la facilidad que da a la hora de
pronunciarlas.= Algunos ejemplos de ello serian #5373 X' —> 555 (sotsugyo
ronbun — > so-tsu-ro-n / tesina), X565 —> KA (tenpura donburi — > te-n-do-n /
arroz con rebosada de gambas), J7F )% E —> JAF (genshiryoku hatsuden — >
ge-n-pa-tsu / centro nuclear), 1#° L DA77 ¢r— —> {#A2 (natsukashi no melody — >
na-tsu-me-lo / canciones que producen nostalgia), /N—>7 /b a2 t'2—H— —> /N
=2 (personal computer —>" pa-so-co-n | PC), o A7 XK[EH —> 42K (hokosha
tengoku — > ho-ko-te-n / isla de peatones). Otro caso es aquel en el que recogen sélo las
primeras cuatro silabas del vocablo y se elimina el resto, como por ejemplo en /¥ X/,
que en su forma original es ~NXEEEZHT (bus tei <— bus teiryiijo / parada de autobuses),
27U, que viene de 7> 7 U5 F+ (intelli <— intelligenzija / intelligentsia) y asi
mismo en vXII <— VXII=z=r—3732 (mascomi <— Mass Comunication /
medio de comunicacion de masas). Tal y como sucede con #£# (keitai / movil), hay
vocablos que han cambiado completamente su significado: originalmente, esta palabra
keitai significaba —y sigue significando— "algo que se lleva consigo", pero en la
actualidad se ha convertido en la palabra para designar "teléfono mévil", siendo la
abreviatura de #£# &5 (keitai denwa / teléfono movil). También, hay casos en los
que varia la pronunciacién entre la palabra original y la abreviada, como por ejemplo
FEFFH A —> 2K (Waseda daigaku — > So dai / la Universidad de Waseda) o #
[HZE —> 5% (gaikoku kawase — > gaitame / cambio de la divisa extranjera), entre
otros. Esto ocurre porque, por ejemplo, para el caso de Waseda, los japoneses
emplearon los kanji ‘Zf§ —literalmente, el primer kanji significa "pronto" y el
segundo "planta de arroz"— para significar con ello "arroz precoz". Asi mismo, en el
caso de kawase, escogieron estos kanji para la palabra que significaba "cambio
monetario"; es decir, aplicaron sélo el significado de cada kanji haciendo caso omiso de
la pronunciacién on-yomi de ellos aprovechando la propiedad por la que no existe
ninguna regla acerca de la pronunciaciéon de kun-yomi.= Por lo tanto, cuando

pronuncian estas palabras de manera abreviada, resulta que la pronunciacién peculiar de

la palabra desaparece y recupera la habitual. Asi pues, en las pronunciaciones de la

= Kindaichi Haruhiko, AA&7% () [Nihongo (jo) / La lengua japonesa, la primera parte], Tokio,
Iwanami Shinsho, 1988, p. 157.

= Yamaguchi Y0ji, H A7 [Nihongo-tsii / Seamons expertos de la lengua japonesa], Tokio, Shincho
Shinsho, 2016, p. 46.
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palabra original y la abreviada se produce una diferencia radical.

3.8. Los dialectos de Edo y Kamigata
3.8.1. La "estandarizacion" del japonés hablado

En principio, no es el objetivo de esta tesis hablar del lenguaje oral, sin
embargo, si seria interesante comentar el proceso de formaciéon del lenguaje estdndar
para asi aclarar mejor la necesidad de unificar lo oral y lo escrito desde el punto de vista
de la lengua oral. Como se ha comentado al inicio de esta seccién, a causa de las
limitaciones en la libertad de trdnsito a lo largo de la época Edo, existian innumerables
dialectos que surgian simplemente al desplazarse de un sitio a otro. Por ello, si uno se
trasladaba a otro lugar encontraba la dificultad de comunicarse con la gente de dicha
localidad a causa de las diferencias de un dialecto que, en ocasiones, era a causa de ellas
practicamente ininteligible para quien resultaba forastero. Ademds del dialecto, debido a
la distincién del rango social, también se producian diferencias en el habla entre clases
sociales. Limitdndonos a hablar del caso del periodo Edo, principalmente los argots
existentes eran el que se hablaba entre los miembros de la clase samurdi y el de la clase
de los ciudadanos, que diferian también el uno del otro. El origen del argot de la clase
samurdi era el dialecto de Mikawa —la zona que en la actualidad abarca las provincias
de Aichi y Shizuoka— ya que el fundador del sogunato de Tokugawa, Tokugawa
Ieyasu, era oriundo de Mikawa y sus vasallos mds allegados también lo eran.»

A pesar de que las expresiones de los miembros de la clase samurdi —que no
s0lo estaba compuesta por varones, sino que también incluia a sus familiares
femeninos— eran expresiones peculiares como L TH#¥ LS (shite shinzeyo / tomaré la
molestia de hacerlo por ti), L ZLX41 (yoi ni shiteyare /| como tu quieras, como te
convenga), H 1L Z7)#25 (moshi kikaseru / te lo digo) v I THEILLFEL= (oide
asobashi mashita / ha venido), este argot de samurdi empezaria a difundirse entre todos
los samurdi de Japon en general desde mediados del siglo XVII hasta finales del mismo
siglo a causa del sistema de Sankin kotai. Este consistia en un servicio alternante en Edo
realizado por los sefiores feudales: por este sistema, los sefiores feudales tenian que

dirigirse a Edo con sus vasallos y quedarse alli medio afio o un afio completo

= Mizuhara Akito, J/L/77% - H R4 12z [Edo-go, Tokio-go y hyojun-go / Los lenguajes de Edo, de
Tokio y de estdndard], Tokio, Kodan-sha Gendai Shinsho, 1994, p. 23.
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dependiendo del rango del sefior feudal. Mientras estaban en Edo, los vasallos se
acostumbraron al argot samurdi de Edo que posteriormente llevarian consigo al volver a
su tierra.~ Dicho en otras palabras, el argot samurdi de Edo se posicion6 como el
lenguaje "oficial" de la clase samurdi para todo Japon.

Por otro lado, el lenguaje femenino de la clase samurdi —se expondrdn maés
adelante aspectos acerca de las diferencias entre el lenguaje masculino y el femenino—
se difundié entre la clase de los ciudadanos acomodados porque sus hijas solian servir
como doncellas en las mansiones de los samurdi de rango alto o en la de algin sefior
feudal en Edo cuando estaban en su etapa de servicio alternado. Esta habla, cortés y
recatada, llamado ##/X# 5Z (asobase-kotoba) que contaba con expresiones como %
AU _ESDIEILYE (omeshi agari asobase | que coman), F5HLU#IXH (odashi asobase /
que saquen) u F57LVIEILH (onari asobase /| que salgan, que se conviertan —depende
del contexto— ), entre otras, en las que se coloca ##/4# (asobase) al final del verbo
conjugado como sufijo, se convertiria en la base del lenguaje femenino de Yamanote
posteriormente .

Al entrar en la era Meiji, los intelectuales comprendieron la necesidad de
determinar el japonés "estdndar". Ante la cuestion de qué lenguaje escoger como
estindar, Miyake Yonekichi (1860-1929) mencioné tres alternativas: la primera era
escoger el dialecto de Kioto, la segunda era el lenguaje hablado de forma cotidiana
—dentro de esta alternativa, habia dos opciones que eran el dialecto de Tokio o el de
Kioto—, y una tercera opcion, que era la del dialecto que se hablara en el grupo mas
numeroso. Okakura Yoshisaburd (1868-1936) y Ueda Kazutoshi (1867-1937), por su
parte, mostraron una postura partidaria de escoger el dialecto de Tokio como estdndar.«
Finalmente, los intelectuales se pusieron de acuerdo en que seria conveniente
determinar el dialecto de Edo como el japonés etandar, ya que Edo era el centro politico
durante el sogunato de Tokugawa y, con la llegada de la restauracién Meiji, Edo
cambiaria su nombre por Tokio y se convertiria en la capital del pais. No obstante, los

oficiales del nuevo gobierno de Meiji, que se veian comprometidos a enfrentarse e

« Idem., p. 31-32.

« Idem., p. 27.

« Kamei Takashi, Otdo Tokihiko, Yamada Toshio (eds.), HAKZZDIEL 6 — FrLUEGE~DHL—
[Nihongo no rekishi 6 —Atarashii kokugo heno ayumi—/ La historia de la lengua japonesa 6 — Un paso
hacia el nuevo japonés— ], Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 388-390.
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igualar a los paises occidentales a nivel tanto industrial como cultural, descartaron el
argot de los ciudadanos de barrios populares porque contenia muchas alteraciones
fonosintécticas, llamadas ~>7>X— [ (beranmee-kucho) y, optaron en su lugar por
el habla de Yamanote, el Y amanote kotoba> En mencion a ello, este beranmee-kucho
puede tener su origen en el argot de Edo llamado 47 Z&/E "roppo-kotoba", que se
hablaba entre los sirvientes de los samurdi —escuderos o portadores del equipaje de su
seflor— de rango bajo y también entre los maleantes a comienzos del siglo XVII; era
una mezcla del argot de samurdi y el dialecto de Kantd muy ruda que empezd a
difundirse entre buhoneros y vendedores ambulantes e incluso se empez6 a emplear en
el teatro kabuki a finales del mismo siglo.« Esta alteracion era el blanco de las burlas
de la gente de Kioto, quienes mantenian el habla de tono remilgado tradicional .=

En cuanto a esta alteracion fonosintictica, hay algunas variantes:

Se altera el diptongo "ai" en "ee" alargando la vocal, como por ejemplo en /-
11z (takee), 55U % (urusee), V> Tz (itee), K 1. (deeku), piic (shobee), entre otros,
cuando la pronunciacion correcta de estas palabras seria mas bien /7> (takai / caro o
alto), 553> (urusai / ruidoso o molesto), V 7=v> (itai / doloroso), K T. (daiku /
carpintero) y ¢ (shobai | comercio, negocio), respectivamente.

Se altera el diptongo "ae" en "ee" alargando la vocal, como por ejemplo en /7
5 (keeru), #HFx 5 (tsukameeru), # Fi (namee) o F}& % (omee), en lugar de la
pronunciacion correcta, que seria 475 (kaeru / volver), {*x 25 (tsukamaeru / atrapar),
4% B (namae | nombre)y F5Fx (omae/ tii), respectivamente.

No son casos muy frecuentes, pero también se da la alteracion del diptongo
"0i" en "ee" como en UMV (hidoi / terrible, espantoso) —> UMTx (hidee), KU
(futoi / grueso) —> Kx (futee), E V> (omoshiroi / interesante, gracioso) — > [£ F
% (omoshiree), o "ie" en "ee" como en x5 (oshieru / ensefiar, dar leccion) — > #
(H) 25 (oseeru), entre otros.

Aunque hoy en dia se limita su uso a los varones jovenes en conversaciones

con sus familiares o amigos, en la época Edo era un uso comin incluso entre las

« Yamaguchi Nakami, A AKZEFDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 170-171.

« Mizuhara Akito, /L7 B4 #ZH#7E [Edo-go, Tokio-go y hyojun-go / Los lenguajes de Edo, de
Tokio y de estdndard], Tokio, Kdodan-sha Gendai Shinsho, 1994, p. 15.

« Yamaguchi Nakami, A AZEFDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 146-148.
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mujeres. Era, por afiadido, el argot entre los ciudadanos de barrios populares, mientras
que los samurdi y los intelectuales no lo empleaban. Pese a que pertenecian a la clase de
los ciudadanos, los comerciantes que trataban con los samurdi tampoco hablaban de esta
manera.™ Por mencionarlo de paso, y aunque llegé a suceder después del Gran
Terremoto de Kantd (1923) —debido al desplazamiento masivo de poblacion, por el
cual muchos se alejaron de la zona devastada por el terremoto y otros tantos se
trasladaron a un nuevo Tokio reconstruido—,™ empez6 también a producirse la
omision de la silaba "ra" de la flexion verbal del modo potencial — 5L EX 52 ("ra"
nuki kotoba / la conjugacion que omite la silaba "ra")— , como por ejemplo en &5
(taberu | comer) —> #4155 (tabe reru), 425 (miru / ver, mirar) —> 25 (mi
reru), 115 (deru / salir) —> 11415 (de reru) o 2 (kuru / venir) —> X5 (ko
reru), mientras que la conjugacion correcta es &-X5715 (tabe rare ru), 2555 (mi
rare ru), 5415 (de rare ru) o k5415 (ko rare ru), respectivamente. En cuanto a
esta omision, Yamaguchi Yoji deduce que la flexién verbal "rareru" del modo potencial
coincide con la flexion verbal de las expresiones de respeto y que se empezaria a omitir
"ra" del modo potencial para evitar la confusion en el contexto entre los dos modos. ™

Asi pues, finalmente, los intelectuales decidieron optar por el dialecto de

Yamanote, [/ F 5% Yamanote-kotoba, como
el japonés estandard. Yamanote era donde en la
era Edo se hallaban las residencias de los
sefiores feudales: en el plano adjunto a la
izquierda (Fig. 19), es la zona pintada de gris.
La zona marcada con linea negra y gruesa,
colindante a la zona pintada de gris, son los
barrios populares donde los habitantes
hablaban con la alteracion fonosintactica

Fig. 19 Mapa del barrio Yamanote y los barrios beranmee-kucho. A medida que se difundia el

populares a finales de la época Edor Y amate kotoba, empezaron a aparecer

» Idem., p. 144-145.

= Mizuhara Akito, /L7 B4 -#ZH#7E [Edo-go, Tokio-go y hyojun-go / Los lenguajes de Edo, de
Tokio y del estdndard], Tokio, Kodansha Gendai Shinsho, 1994, p. 152.

= Yamaguchi YOji, H A7 [Nihon-go tu / Saber a fondo de la lengua japonesa], Tokio, Shincho
Shinsho, 2016, p. 134-135.

= Mizuhara Akito, /L7 B4 #ZH#7E [Edo-go, Tokio-go y hyojun-go / Los lenguajes de Edo, de

207



pronombres personales como £ (boku / yo), # (kimi / tii) o %7 (wagahai / yo) y la
expresion llamada 7= F 2 5% tamae-kotoba con el sufijo "tamae" en casos como £f#4

J2FX (nomitamae | que bebas) o >k/-Fx (kitamae / que vengas), que empleaban

hombres como un imperativo. Por su parte, las mujeres empezaron a afiadir el sufijo L
(vo) o P (wa)como en R<>TL (yokutteyo / parece bien) o #1570 P (shiranaiwa
/ no lo sé), que eran originalmente del argot de las geishas.™

El verbo T7 (desu) también en su forma orignal era T// 7 (degesu) y era
empleado por los contadores de cuentos coémicos, animadores de fiestas, geishas y
prostitutas; desde finales de la época Edo empez6 a difundirse entre la clase de los
ciudadanos. Ademds, con el incremento de vocablos compuestos por kanji, traducidos
de vocablos occidentales, empezaron a construirse las frases con vocablos de kanji y el
verbo "desu" como en £/ T9 (daiamondo desu / es diamante) o 7£#5 T (zubon
desu / son pantalones), por ejemplo.” Asi mismo, 7" (masu) o HVET (arimasu),
que eran otros verbos para terminar frases, también originalmente procedian del
lenguaje del barrio de los prostibulos, ya que los ciudadanos decian Z°& i F 7
(gozaimasu) si eran hombres y TZXA 7 (de gozansu) si eran mujeres. Sin embargo,
estos verbos "masu" o "arimasu" empezaron a difundirse desde finales de la época Edo
hacia la era Meiji. Por afiadido, junto con el verbo "arimasu", las formas de finalizacién
72 (da) y T»hD (de aru) también empezaron a emplearse para discursos y, al mismo
tiempo, se convirtieron en formas de terminar frases para el japonés de estilo literario de
lenguaje coloquial cuando se formalizé el genbun-itchi.

En cuanto a la difusién del japonés estdndar, no sélo en Tokio sino también
por todas las regiones de Japon, desde 1890 y en el dambito de la educacién primaria,
empez06 a introducirse en ella el japonés estdndar. Aunque el dialecto de Edo era mas o
menos comun entre la clase samurdi de todo el pais y, con la llegada de la restauracién
Meiji, dicho dialecto se convirtiera en el japonés estdndar, la gente que no pertenecia a
esta clase social era ajena a ello y seguia hablando en su propio dialecto o argot. Por lo

tanto, cuando el gobierno proclamé el EF#7%4 (Kyoiku chokugo / Rescripto Imperial

Tokio y del estdandard], Tokio, Kodansha Gendai Shinsho, 1994, p. 124.

= Mizuhara Akito, /L7 B4 #Z#7E [Edo-go, Tokio-go y hyojun-go / Los lenguajes de Edo, de
Tokio y de estdndar], Tokio, Kodan-sha Gendai Shinsho, 1994, p. 69-72.

= Idem., p. 76.

= Idem., p. 78-79.
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sobre la Educacion) en 1890 y determiné difundir el japonés estdndar a través de la
educacion escolar, la primera dificultad con la que se toparon fue el hecho de que los
maestros de otras zonas que no eran Tokio, no eran capaces de pronunciar bien el
acento estdndar.” Aun asi, empezaron a introducir en los textos escolares las
expresiones con el final del verbo conjugado como en THY*7" (de arimasu), en lugar
de & F7 (gozaimasu) o Z XV FJ (gozarimasu) que parecian, sin embargo,
demasiado formales. Finalmente, a partir del 1903, empezaron a emplear sélo las
formas T (desu)y F7 (masu) No se puede negar que el esfuerzo de difundir el
japonés estandar contiene en si, también, el intento de modificar las pronunciaciones
dialectales.” Sin embargo, el hecho de no obtener al cabo de pocos afios el resultado
deseado en el plano de la educacién escolar del japonés estandar y teniendo en cuenta la
dificultad anadida que suponia que los profesores mismos no fueran capaces de
pronunciar el acento estdndar correctamente, se debié plantear finalmente la
"reeducacion" del profesorado con el fin de que supieran pronunciar adecuadamente; asi
pues, decidieron aprovechar para ello la emisién por radio, que empez6 en Japén en
1925 para contratar en ella a locutores que hablaban japonés con acento estdndar. La
emision por radio sirvid para tal fin no solo a colegiales, sino también a los adultos en la
pretension de que se acostumbraran y asimilaran el acento estdndar que no acababan de
aprender a través de la lectura. Asi, la técnica del habla de los locutores que
comunicaban la informacién de manera serena se convirtié en el ejemplo del japonés

estandar.»

3.8.2. El dialecto de Kioto y de Osaka

A veces, se denomina al dialecto de Kamigata como el que abarca la zona de
Osaka y Kioto; sin embargo, originalmente el japonés que todos los japoneses
consideraban como ejemplo a seguir era el dialecto de Kioto por haber sido el centro

politico a la vez que econémico y cultural desde finales del siglo VIII hasta finales del

= Idem., p. 83.

« Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A AKFEDMEL 6 —FL 0 \EHE~DHZ— [Nihongo no
rekishi 6 — Atarashii kokugo heno ayumi— / La historia de la lengua japonesa 6 —Un paso hacia el
nuevo japonés— |, Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 282.

= Mizuhara Akito, /L7 B4 #ZH#7E [Edo-go, Tokio-go y hyojun-go / Los lenguajes de Edo, de
Tokio y de estdndar], Tokio, Kodan-sha Gendai Shinsho, 1994, p. 106.

= Idem., p. 148 y p. 154.
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siglo XVI. Ademads, fue también la capital del pais hasta la restauracion Meiji y el
consecuente translado del emperador a Tokio. Mientras que Kioto fue el centro
neuralgico del pais a lo largo de las épocas Heian (794-1185), Kamakura (1185-1333) y
Muromachi (1336-1573) y mientras los nobles fueron los principales usuarios de su
dialecto, éste se difundié en una zona bastante amplia dando como resultado finalmente
una variante de si mismo.*

A partir de finales del siglo XVI, el centro econémico se trasladé de Kioto a
Osaka por su emplazamiento estratégico. A comienzos del siglo XVII, Osaka fue
bautizada como "la despensa del pais", por proporcionar gran parte de su suministro a
Edo. Cuando se establecio el sogunato de Tokugawa en Edo a comienzos del siglo XVII,
también el centro politico se transfirié a Edo; a medida que el sistema politico se fue
organizando, el centro de la cultura también empezé a situarse en Edo. En la primera
mitad del siglo XVIII, la poblacién de Edo empez6 a aglomerarse y llegd a superar el
millén de personas, mientras que la de Kioto y Osaka en conjunto se limitaba a alcanzar
unas ochocientas mil.» Aun asi, Osaka siguié siendo el centro de la economia del pais,
y en ella se llegaron a formar dos zonas del nicleo econdmico de suministro y consumo;
asi mismo, la formacién de los dos nicleos significaba la creacién de dos zonas de
hablas distintas.» A partir de mediados del siglo XVIII, cuando Edo se convirtié en el
centro cultural del pais y gracias a la difusién del argot de samurdi a causa del sistema
del servicio alternado en Edo, Sankin kotai —como se ha comentado en un apartado
anterior—, el dialecto de Edo empezé a posicionarse como el argot comun de la clase
samurdi de todo el pais. Como consecuencia, el posicionamiento del dialecto de Edo
como el comun llegd a provocar el enfrentamiento y la rivalidad entre el dialecto de Edo
y el de Kamigata pese a que, hasta entonces, este tipo de pugnas se producian
especificamente entre el dialecto de Edo y los del resto de Japén.»

En efecto, de forma concreta la diferencia que existia entre el dialecto de Edo

y el de Kioto se basaba en la pronunciaciéon o, mejor dicho, en la alteracién

= Idem., p. 14.

« Yamaguchi Nakami, A AKZEFDMEL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 147.

< Kamei Takashi, Oto Tokihiko, Yamada Toshio, A AKEDMEL 5 — Ir7ED##i— [Nihongo no rekishi
5 —Kindai-go no nagare— / La historia de la lengua japonesa 5 — La transicion hacia el japonés
moderno— |, Tokio, Heibon-sha Library, 2007, p. 122.

« Yamaguchi Nakami, A AZEFDMEL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 147.
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fonosintdctica que se producia en los vocablos del dialecto de Edo —tal y como se ha
expuesto mds arriba—, cuando en el del dialecto de Kamigata —Ia regiéon que abarca
Osaka y Kioto— se mantenia, por el contrario, la pronunciaciéon original. En un

fragmento de la obra /Z/# /& /5 Escenas de un baiio piiblico del mundo efimero se lee:

A~ BEARNDD, SNAKEEAALE TNV Uy, BESAL, BOXF~ BESEL,
MADIEE, RADIo>BeATR,
(Hehe, Kuwanto-bei ga. sairoku wo zeeroku to, ketai na kotoba-tsuki janaa. O-ryoguai mo,

oryogee. Kuwan'on-sama mo kan'non-sama. Nanno kotcharonaa)=

Se observa en esta obra que en Edo pronunciaban #'~5< (zeeroku), #9Vrif—
(oryogee) v # % ("kan'non / divindad budista) en lugar de "sairoku", "oryoguai" y
"kwan'on" respectivamente de la pronunciacién original. En estos casos, se observa la
alteracion de "ai" —> "ee" o "ua"—> "ee". Otros ejemplos son: A/Ex (in'nen / karma,
conexion), % # (an'non | serenidad, calma), #g 4% (rin'ne / transmigracion,
metempsicosis), o [ZFGAT (onmyad-shi | astroldgo de tiempos pasados). En la zona de
Kamigata, estos vocablos se pronunciaban como -7>~z> "in'en", 724> "an'on", VU
> "rin'e", y A>3 "on'yo-shi'", respectivamente. Este fendmeno se llama # 7
(renjo) —que literalmente significa "pronunciaciones enlazadas"— y esta alteracién
fonosintactica se producia cuando aparecia el sonido "n" —# 7% (hatsu-on)— delante
de una silaba que empezaba en vocal, "y" o "w" y por ello su pronunciaciéon se
transmutaba en el sonido "n" o "m". También, hasta mediados del siglo XVIII,
pronunciaciones como 7> "kwa" o Zv "gwa" empezaron a alterarse a 7 "ka" o 7
"ga" respectivamente, como en kF (<35PHPU kwaji —> 7°U kaji / incendio) o S [F
(<5 Z< gwaikoku —> 7300 2< gaikoku /| pais extranjero). Sin embargo, en
Kamigata, y sobre todo en Kioto, atin pronunciaban vocablos como "kwan'on", "in'en",
"an'on" o 'rin'e", entre otros, de forma tradicional y sin admitir la alteracién

fonosintactica.

= Jdem., p. 146; la traduccién del fragmento citado es: "Je, je, jQué paletos son gente de Kantd! jQué
lenguaje mas raro que hablan! Dicen «zeeroku» en lugar de «sairoku» (jévenes sin vivencia) y «oryogee»
en lugar de «oryoguai» (falta de educacion). Y «kan'non-sama» en lugar de decir «kwan'on» (divindad
budista)”, traducido por la autora de este estudio.

« Idem., p. 149-150.
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La burla de la gente de Kamigata hacia el dialecto de Edo indica que el habla
originario de Kamigata se alterd por el de Edo al difundirse. De ello, se puede concluir
que el dialecto de Kamigata ejerci6 influencia en el de Edo y viceversa, aunque con el
matiz de que el dialecto de Edo no caus6 el mismo grado de influencia en el de
Kamigata. Como prueba de ello basta decir que, a pesar de ser Osaka el centro de la
economia y, por tanto, también el de los intercambios comerciales asi como el lugar
donde los sefiores feudales cambiaban el arroz que habian percibido como sueldo del
sogunato por dinero, sus comerciantes no hablaban en beranmee-cho ni empleaban el
argot de samurdi que se ha presentado anteriormente.

En cuanto al dialecto de Kamigata, puede dividirse en dos: el de Kioto y el de
Osaka. El dialecto de Kioto, originalmente, era el que se hablaba en la corte del Palacio
Imperial en la época Muromachi y el que se difundié entre los ciudadanos de Kioto y
que asi mismo desde Kioto se transmitié a Osaka.* La denominacién del dialecto de
Osaka —Osaka kotoba— aparecio escrita por primera vez en un documento histérico en
la segunda mitad del siglo XVIII.» Su diferencia radica basicamente en la alteracién
verbal aparte de su entonacion al hablar, como por ejemplo en el verbo T7~ (desu /
ser), que se convierte en &7 (dosu) en Kioto y en /=7 (dasu) en Osaka o, como en
su variante %57 (osu) en Kioto y #*7 (omasu) en Osaka. Estas aparecieron a
mediados del siglo XIX, aunque la alteracién verbal de Kioto se emplea todavia en el
mundo de las geisha mientras que en Osaka casi no la emplean ni siquiera los
comerciantes. Sin embargo, la diferencia no se limita solo a la alteracion verbal, sino
que la tonalidad del habla de Kioto con la alteracién verbal "dosu" 'y "osu" da la
impresion de ser mds melosa y lenta, mientras que la de Osaka suena ritmica y
acelerada. Ademds, Maeda Isamu sefiala en su ensayo, A7 [Osaka-ben / El
lenguaje de Osaka], que el lenguaje de Kioto dispone de expresiones mas variadas que
las de Osaka, que resultan bastante simples comparadas con las de Kioto, como por
ejemplo: si el imperativo de #< (kaku / escribir) en Kioto varia de Z&/72/%1>
(kakinahai) a ZVEFF52 (kaitoomi), ZVESH°T (kaitokureyasu), FEE (okaki),
BEXAD (okakinka), #5ZE&2040> (okakinahai), # Z&721%A 70> (okakinahanka),

« Mizuhara Akito, /L7 B4 1Z#7H [Edo-go, Tokyo-go, hyojun-go / El habla de Edo, el habla de
Tokio y el habla estdndar], Tokio, Kodansha Gendai Shinsho, 1994, p. 37.

= Idem., p. 37.

«» Maeda Isamu, A% [Osaka-ben / El lenguaje de Osaka], Tokio, Periédico de Asahi, 1977, p. 11.
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BEXLLELSNT (okakiya shitookureyasu), Z0> TSHILZHL FA~AD (kaite
kurehara shimahennka), Z\ ;<AL E~AD (kaito okureya sashimahenka), ¥
FX7 (okakiyasu), o FBEECIEA D (okaki yahanka), en Osaka "s6lo" existirian
FERITA (kaki nahare), &> THIZ40 (kaite minahare), &> E<2IEI (kaitoku
nahare) o ZESRIZHLFA~AD (kaitoku nahara shimahenka). Estas expresiones
en el imperativo para "escribir" indican la diferencia en el grado de cortesia y ante la
variacion del dialecto de Kioto, se observa que las expresiones en el dialeccto de Osaka
son un variante con la flexion del imperativo de 7Z2/Z#1 (nahare).

Hay que decir que el dialecto de Osaka no es una simple variante del de Kioto,
sino que se mezclé con los de Kawachi y Senshi —ambas son zonas al sur de
Osaka—= y que el auténtico dialecto de Osaka es el que se hablaba en el centro de la
ciudad de Osaka —el lenguaje de Senba—,” que era de hecho el epicentro del
comercio y donde los principales comerciantes desarrollaban sus negocios. Por lo tanto,
siendo Senba el barrio de los comerciantes, evolucionaron en él las expresiones
modernas de trato como las Zi#(7% (sonkei-go | expresiones respetuosas), | 575
(teinei-go / expresiones de cortesia) y #i#i% (kenjo-go / expresiones de humildad) de
forma abundante. Aunque parezca paraddjico respecto a lo que se ha comentado
previamente, el motivo de ello radica en que los habitantes de Osaka, sobre todo los
comerciantes, necesitaban expresar e insinuar el grado de la cortesia a través del manejo
de un habla certero, mientras que el habla de Kioto ponia mds importancia en la
complejidad de las expresiones.

Asfi pues, hay tres aspectos que indican la naturaleza del dialecto de Senba. En
primer lugar, se empleaba el sufijo de cortesia después del nombre propio o del
pronombre XA (san) o su variante /LA (han) no sélo para familiares, sino que con
este trato se inclufa también a los empleados, como por ejemplo en HA XA (an-san /
usted) —la alteracion de "anata-sama"—, FBF/TA (omahan / tii) —la alteracién de
"omae-san", donde "omae" era la expresion mds respetuosa en la época Edo que, sin

embargo, desde mediados del siglo XVIII se empez6 a emplear en relaciones de iguales

» Idem., p. 27-29.

= Tamba Hajime, ZAZRIZEIFHEBNEAXRAN LT A [Konna ni chigau kyoto-jin to osaka-jin to
kobe-jin / La diferencia entre la gente de Kioto, de Osaka y de Kobe], Tokio, PHP Bunko, 2003, p. 205.
» Maeda Isamu, A% [Osaka-ben / El lenguaje de Osaka], Tokio, Periédico de Asahi, 1977, p. 31.
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o para dirigirse a alguien inferior—,» H XA (dan-san /| sefior), #HZE N XA
(goryon-san | seriora), V :ZA (ito-san | sefiorita, la hija mayor), ZVEA (koi-san /
sefiorita, la hija pequeiia), IZA A (bon-san | sefiorito, hijo), BHIA (otokoshi-san /
empleado), % 7REA (onagoshi-san | empleada) o T f#iLA (decchi-han /| mozo,
aprendiz), entre otros. El segundo aspecto es que los comerciantes de Senba solian
emplear el argot de las doncellas de la corte —nyobo-kotoba— con términos como %
/%Y (o-hari / costura) en lugar de ### (saiho), X5 (0-zabu / cojin) en lugar de &
SEA (zabuton), 5 OFp (o-tsumu |/ cabeza) en lugar de ZH (atama), v &7
(o-tsukuri / pescado crudo) en lugar de 4L & (sashimi), entre otros. **

El tercer aspecto es el de colocar el prefijo "o" delante de los verbos. Segin
Maeda Isamu, el dialecto de Kansai que Tanizaki emple6 en algunas obras como
(EFA L) (Manji | Arenas movedizas)» (1928) o #< (Sasameyuki / Las hermanas
Makioka)» (1946) es el de Senba, y sus expresiones mds tipicas y frecuentes son %~
7 (0-yasu) en lugar de H=1> K27 (0-ii yasu / decir) u FBEZXT (0-0ki yasu /
dejar), /B N2V (0-omoi ni nari yasu / llegar a pensar), entre otras. Hablando
de los afios de la publicacion de estas dos obras, pese a que Arenas movedizas fue
publicada unos veinte aflos antes que Las hermanas Makioka, Maeda sefala que en Las

hermanas Makioka se observa un lenguaje mas antiguo que el de Arenas movedizas:

(B BEEFHRABINIALEBRNICA TR E~AD
LERPHDOMG S ET T,

MYFIFZDEF S ERYERITLNT, o7l BT AL A~ AL
L ETFHLHONLDEWHICHIVIAENRNS,

M ETFITEVPLOTLE | FFATRELD

("Kyo wa Yukiko-chan mo Koi-san mo o-uchi ni ite ya omahenka"
to mukashi nagara no Senba-kotoba de itta.

"Taeko wa konogoro zutto seisaku ga isogashiite, metta ni modotte keeshiechenn......

« Yamaguchi Nakami, A AZEFDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 152.

» Maeda Isamu, A#c# [Osaka-ben / El lenguaje de Osaka], Tokio, Periédico de Asahi, 1977, p. 31-35.
» Tanizaki Junichiro, # (£A L) Manji (Arenas movedizas), Tokio, Kaizo, 1928; la obra estd traducida
por Carlos Manzano, Barcelona, Random House Mondadori, S.A., 2011.

« Tanizaki Jun'ichiro, #Z Sasameyuki (Las hermanas Makioka), Tokio, Chuo Koron, 1946; la obra
estd traducida por Miguel Menéndez Cuspinera, Barcelona, Penguin Random House Grupo Editorial,
S.A.,2014.
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to, Sachiko mo furumekashii iikata ni tsurikomare nagara,

...... Yukiko wa oriyakkedo, yonde kimaoka")~

Segtiin Maeda, se sugiere en esta obra que las hermanas nacieron a finales de la era
Meiji, cuando se establecié la educacién secundaria y, con su difusion, el dialecto de
Senba empezd a perder su habla tradicional.” Por lo tanto, la tia de las hermanas atin
hablaba el dialecto tradicional de Senba y Sachiko, la protagonista de la obra, también
podia hablar de la misma forma si era necesario. No obstante, el lenguaje de la hija de
Sachiko, que ya nacié entrando en la era Showa, se acercaba més al japonés estdndar.
En ese sentido, los personajes de Las hermanas Makioka reflejan la transicion del
dialecto de Osaka hacia el japonés estdndar, aunque mantengan la entonacién dialectal
de Senba.

Hoy en dia, Senba ya no es el centro del comercio en Osaka y, por tanto, las
diferencias que quedaban patentes entre el dialecto de Senba y el dialecto de Osaka en
general con otras zonas tampoco existe. El dialecto actual de Osaka, en el aspecto de las
expresiones, se acerca al japonés estindar pese a que las entonaciones son

completamente diferentes.

3.9. Aspectos peculiares de la lengua japonesa
3.9.1. El habla masculina y la femenina

Como se ha expuesto en la primera seccién de este capitulo, las letras
hiragana se consideraban como la forma de escritura adecuada para mujeres en la época
Heian; si las mujeres escribian o se jactaban de saber escribir kanji e incluso sabian
leerlo las tachaban de insolentes. Sin embargo, ;ocurria lo mismo en el habla,
existiendo algun estilo especifico para las mujeres? La respuesta es si, y se considera
que el origen del habla femenina se remonta en primer lugar al siglo XIV y al argot que
hablaban las doncellas de la corte. En segundo término, se remontaria a la era Edo,

cuando se habria mezclado con el argot de geisha y el de los barrios de prostibulos.”

= Es un fragmento de Las hermanas Makioka, y la traduccion del pasaje citado es: " Yukiko y Koi-san
estan fuera?" La tia usaba el puro lenguaje de Semba. "Koi-san estd tan liada que raramente viene a casa.
— Sachiko también era arrastrada por el antiguo dialecto —. Yukiko si estd aqui, ;La llamo?", traducida por
Miguel Menéndez Cuspinera, Barcelona, Penguin Ramdom House Grupo Editorial, S.A., 2014, p. 119.

» Maeda Isamu, A% [Osaka-ben / El lenguaje de Osaka], Tokio, Periédico de Asahi, 1977, p. 44.

» Nakamura Momoko, % =&/4& HAK7E [Onna kotoba to nihongo / El lenguaje femenino y la lengua
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No obstante, segiin Nakamura Momoko, el concepto o la denominacion de Z=X&/4
(onna-kotoba / el habla femenina) aparecié a partir de 1930, indicando la semejanza de
las caracteristicas del argot de doncellas en la corte con el habla femenina del siglo XX:
una forma de expresiéon cortés, que emplea vocablos elegantes, expresa de manera
indirecta y evita el uso de expresiones de composicion china poco habituales.«

En consecuencia, aunque existia el habla femenina o, mejor dicho, el habla
con el que se comunicaban originalmente las doncellas de la corte, ;no existia entonces
hasta comienzos de la era Showa el concepto de "habla femenina"? Histéricamente
hablando, durante los periodos feudales, sobre todo en la época Edo, debido a la
difusién del confucionismo y al sistema familiar por el que los hombres tenian el
dominio sobre los miembros femeninos de la familia en la clase samurdi, se consideraba
como parte de las virtudes femeninas el estar callada, hablar de forma sutil y ambigua si
tenia que hacerlo y no emplear expresiones en composicion china, aunque este aspecto
se modificé a mediados del siglo XVIII hacia una idea por la que las mujeres no debian
hablar en general ya que parecia que carecian de recato si lo hacian.» Al entrar en la era
Meiji, por el reparto de los papeles entre hombres y mujeres, segtin el cual los hombres
trabajaban fuera de casa y las mujeres administraban la casa despachando los
quehaceres domésticos, a las mujeres les tocaba el papel de educar a los hijos y les
dieron con ello la "oportunidad" de hablar cuando era necesario de forma adecuada,”
algo que era m4s dificil que no hablar.

Hablando ahora de forma mds concreta, aparte de las normas que imponian a
las mujeres a la hora de hablar, los aspectos caracteristicos del argot femenino que se
empleaba en la corte del Palacio Imperial son en primer lugar colocar el sufijo &
(moji) abreviando la palabra original en casos como <& L (somoji), cuando la palabra
original era #7¢7= (sonata / tii), 76 (kamoji) que viene de % (kami / cabello) o
S$SBC (fumoji) de 3 (fumi / misiva), entre otros. Como segunda caracteristica estaba
el colocar el prefijo % (o) delante del vocablo abreviado como en KFA (oman)
cuando A Uw?o (manji / dulce relleno de la pasta de judias azcaradas), # &

(osatsu) que viene de IOFF (satsuma-imo | boniato) u FBAX° (omiya) de 1%

Jjaponesa], Tokio, Iwanami Shinsho, 2012, p. 12.
« Idem., p. 144-145.

« Idem., p. 35-40.

« Idem., p. 43-44.

216



(miyage / souvenirs), entre otros. Esta forma es la que ejercié su influencia de hecho en
el dialecto de Osaka. En tercer término, si el vocablo empieza con una vocal, se coloca
el prefijo &4 (omi) delante del vocablo como en K4/ (omi-ashi / pie, pierna). El
siguiente aspecto consiste en repetir una silaba abreviando la palabara original como en
Z9Z9 (koko), cuya forma original es D4 (ko no mono / encurtido de nabo). Por
ultimo, se caracteriza por pronunciar en on-yomi o en kun-yomi los vocablos en kanji o
en composicion china como en <ZA (JLfgk kukon / sake, bebidas alcohdlicas).

Este argot de doncellas de la corte, el % /F 7 (nyobo-kotoba), fue
difundiéndose por este y oeste. El caso de la difusién hacia el oeste es lo que se ha
expuesto en el apartado anterior; sobre el caso de la difusion hacia el este hay que decir
que primero ocurrid en el Castillo de Edo —el centro del sogunato de Edo— y de ahi
pasé a las residencias de los sefiores feudales que estaban en Edo. Las hijas de las
familias acomodadas que servian como doncellas en las residencias de los sefiores
feudales fueron quienes se encargaron de difundirlo entre la clase de ciudadanos.» Por
otro lado, la jerga de los prostibulos como HYA F (arinsu) y 7£A 9 (nasu), que se
enlazaban con la correspondiente flexién verbal, también se difundié entre las mujeres
en la época Edo y es el origen del HVF7 (arimasu) y el 723 EF (nasaimasu),
respectivamente.”

A diferencia de la limitacién del habla a la que las mujeres se veian obligadas
a someterse, a los hombres no se les impuso la pauta de cémo debian expresarse. Mds
bien, la pauta del habla masculina era principalmente acerca de cémo hablar o qué
vocablo emplear para resultar convincente y sonar varonil. Ademads, al entrar en la era
Meiji y surgir la necesidad de determinar un lenguaje comin, se opté por el dialecto de
Yamanote — Y amanote-kotoba— como el japonés estindar por considerar que los
principales hablantes de la lengua japonesa eran los hombres y que el Y amanote-kotoba
era el lenguaje que hablaban més concretamente los hombres en Tokio. No optaron por

el lenguaje de Kioto porque era poco varonil como se esperaba que debia ser el habla

« Idem., p. 52.

« Idem., p. 53.

« Yamaguchi Nakami, A AKZEFDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 165.

« Nakamura Momoko, % =&/+& HAK7E [Onna kotoba to nihongo / El lenguaje femenino y la lengua
Jjaponesa], Tokio, Iwanami Shinsho, 2012, p. 36.
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masculina.” Nakamura Momoko sefiala que la evolucién del genbun-itchi también
supone la polarizacion del habla masculina y la femenina; al primero se le otorgaba
cardcter varonil y al segundo la femineidad. Al mismo tiempo, el primero hacia de
estdndar por ser sus usuarios los mds principales de la sociedad al ser quienes
administraban el pais mientras que, para el segundo, se reservaba un plano secundario
ya que a las mujeres no se les otorgaba ningun derecho en la sociedad.» Dicho en otras
palabras, la pauta del habla masculina y femenina era también una imposicién de la
pauta social para diferenciar los dos sexos.

Aparte del aspecto politico, esta polarizacion del habla masculina y femenina
en las eras Meiji y Taisho cristaliza en el habla masculina llamado /4% 5 %
(shosei-kotoba /| el habla de estudiantes); el aspecto destacado del shosei-kotoba es
emplear frecuentemente vocablos de composicion china, los de origen occidental, los
pronombres personales como /(< (boku / yo), Z# (wagahai/yo)y &% (kimi/ ti),
particulas como /ZF~ (tamae) y ~L (beshi) que se enlazban con la flexion verbal
tal y como sucede en FEA/-FZ (yomi tamae / léelo), FEir~=L (yomu beshi / léelo),

BAEFEZ (nomi tamae | bébelo) o £iir~L (nomu beshi / bébelo), entre otros, asi

como en la palabra K#¢ (shikkei / perdon).» Mientras, en el habla femenina se
empleaban con frecuencia las particulas de la terminacion TXL (teyo), /=5 (dawa)y
DJ: (noyo) como en E<-> T (yokutteyo / estd bien), #t7=5 (iyadawa / no quiero)
o DL (mitanoyo / he visto), respectivamente. Estas expresiones posteriormente
fueron llamadas Z 74 =413 (jogakusei-kotoba / el habla de estudiantes femeninas) o
TLEDEH (teyo-dawa kotoba / el habla de teyo-dawa).

Por otro lado, a medida que avanzaba la polarizacion del habla, los escritores
que profesaban el estilo literario de genbun-itchi la aplicaron en sus obras para
caracterizar el aspecto de los personajes. Se cita a continuacion un fragmento de <2 £ #&
X [Konjiki yasha / El hombre que vendio su alma por dinero] (1897-1902) de Ozaki
Koyo (1868-1903):

1) T&lIA (ZA47EFR) 1 ("Daiamondo!" / "jDiamante!")

« Idem., p. 82-83.
« Idem., p. 84.
« Idem., p. 88-89.
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2) H3e, &M% 72)  ("Umm, daiamondo da" / "S{, es un diamante")

3) &7 ("Daiamondo?" / ";Diamante?")

4) 17221ZE4MA ! ) ("Naruhodo daiamondo!" / "Si, jes un diamante!")

5) EdH, &ML ("Maa, daiamondo yo" / "jCaramba! jEs un diamante!")
6) TR-Fx. &MIFA ] ("Mitamae, daiamondo" / "{Miralo! Es un diamante")

7 o5, £H4MIA ) ("Ara, maa daiamondo" / "jDios mio! jEs un diamante!")

8) FIEBLVE&HIA] ("Subarashii daiamondo" / ";{Qué diamante mds magnifico!")-

Todas y cada una de estas ocho frases expresan sorpresa al ver un auténtico diamante.
Las variaciones que se observan en cada expresion indican cudl es la expresion de un
hombre y cudl es la de una mujer. Dicho concretamente, las frases 2), 4) y 6) son de un
hombre, mientras las frases 5), 7) y 8) son de una mujer. Mientras tanto, las frases 1) y
3) pueden ser de un hombre o de una mujer, aunque en el caso 3), si fuera de un hombre
dirfa /Mfl47=> T ? ) ("Daiamondo datte?" | ;Diamante, dices?) y si fuera de mujer
la expresion seria /<l f7T9 > T ? /) (Daiamondo desutte? | ;Diamante, dices?), si
hubiera pretendido precisar el sexo del hablante. En el caso de estas frases, las palabras
exclamativas son la clave para distinguir cudles son de hombres y cudles de mujeres: en
concreto, palabras como 27r (umm) en la frase 2) es de uso masculino, mientras que
F» (maa) o »H5 (ara) de las frases 5) y 7) son de uso femenino. Asi mismo, en la
frase 2) la palabra exclamativa 97¢ (umm) va emparejada con el final del verbo /=
(da), que es el final masculino del verbo T7~ (desu / ser), y demuestra doblemente que
es una frase pronunciada por un hombre. Por dltimo, /=Fx (tamae) de SL/-*x

(mitamae | ;Miralo!) de la frase 6) es tipico del shosei-kotoba y por lo tanto también de

uso masculino.

La ventaja de esta diferencia entre el habla masculina y la femenina es la de
poder omitir textos explicativos como "ella dijo" o "€l replicd". Aunque en el castellano
se pueden omitir este tipo de textos gracias a los adjetivos masculinos y femeninos que
facilitan la distincién del sexo del hablante, este tipo de textos explicativos se observan
con frecuencia en los de las lenguas occidentales. Incluso, hay casos en los que el uso

del habla masculina y femenina en japonés permite, por la misma razén, omitir el

« Kindaichi Haruhiko, AA7% () [Nihongo (jo) / La lengua japonesa, la primera parte], Tokio,
Iwanami Shinsho, 1988, p. 18.
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sujeto.

3.9.2 Las expresiones de trato keigo (#7%

Como se ha expuesto previamente, si la peculiaridad del dialecto de Osaka,
sobre todo el de Senba, se encuentra en la abundante variedad de expresiones
respetuosas #{7# keigo, el propio empleo de dichas expresiones aporta abundante
informacion sobre sus propios usuarios: a qué clase social pertenecen el hablante y su
interlocutor, las relaciones que existen entre ambos, la capacidad lingiiistica del
hablante, la cultura que posee, etc. Asi mismo, el empleo de las expresiones respetuosas
estd relacionado con el estilo literario de un escritor: no sélo por la cuestion de
emplearlas o no, sino también por el hecho de que las expresiones respetuosas se
entrelazan con los elementos que constituyen el texto como el propio vocabulario, su
significado y sus connotaciones."

Hablando mads concretamente, por ejemplo, HA IA (ansan / usted) v 5 F/%
/4 (omahan / tii) del dialecto de Senba corresponden a »727-4% (anata sama) y FBFZ
XA (omae san), donde estos sufijos "sama" o "san" también forman parte de las
expresiones respetuosas. Aunque en las lenguas occidentales también existen titulos
honorificos como "Sr.", "Sra.", "Mr." o "Mrs" entre otros y, aunque lo habitual en
japonés es colocarlo después del apellido para dirigirse a sus interloculores, lo particular
en la lengua nipona seria el colocarlos incluso después del nombre del cargo profesional
como en fTRIA (shicho-san | el seiior alcalde, la sefiora alcaldesa), XA
(shacho-san | el sefior presidente, la sefiora presidenta), #E#xFX/A (untenshu-san / el
sefior conductor, la seiiora conductora), )5 EZA (ten'in-san / el seiior dependiente, la
sefiora dependienta), etc. También en los nombres se coloca delante del vocablo % (o)
0 = (go) —si el vocabulo es en kun-yomi, se coloca "0", y si es en on-yomi se coloca
"go"—, como por ejemplo en F<& (o-kane / dinero), FHZH (o-kao | cara), F7E
(o-hana / flor), Z#k (go-han / arroz, comida) o Z'/j# (go-ryoshin / los padres), entre
otros. Estos nombres con el prefijo honorifico "0" o "go" se emplean cuando uno se

dirige a otras personas con respeto.

o Jugaku Akiko, #F5EL X1 [Keigo to buntai / Las expresiones respetuosas y el estilo literario],
Agencia de Asuntos Culturales japonesa (ed.) en HAKGEE HAGFHFHAE — X Wfa- [Nihongo to nihongo
kyoiku, —bunpo-hen — / La lengua japonesa y su diddctica, —la gramdtica —], Tokio, Imprenta del
Ministerio de Hacienda, 1973, p. 244.
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Por afadido, las expresiones respetuosas keigo no se limitan a los prefijos o
sufijos, sino que también existen en forma de terminaciones verbales que a su vez se
clasifican en tres tipos. Serian ZZ#¢7% (sonkei-go / expresiones respetuosas) —por las
que el hablante expresa sus respetos de manera directa a sus interlocutores—, k%
(kenjo-go | expresiones de humildad) —en las que el hablante demuestra sus respetos
hacia una tercera persona ante su interlocutor y, por ello, el hablante rebaja su posicién
de manera verbal y eleva la posicion de una tercera persona— y 7 &34 (teinei-go /
expresiones de cortesia) —por las que el hablante emplea un habla educada para
expresar sus respetos a los interlocutores —.

El origen de expresiones respetuosas como %ol %% (ossharu / decir), V5
>Lx5 (irassharu | estar), </Z=%% (kudasaru / dar algo a alguien) o 2% (nasaru /
hacer), que pueden emplearse como verbo y como flexion respetuosa de la expresion de
algin verbo, se encuentra en la época Edo. Aparecieron a través del argot escrito de la
clase samurdi y en la primera mitad del siglo XIX empezaron a utilizarse en
conversaciones cotidianas.©> Del mismo modo ocurre con F9 (masu), I ET
(gozaimasu) y T (desu), que se usan habitualmente como expresiones corteses hoy
en dia y son el resultado del sufijo combinado con la inflexion verbal, cuya aparicién se
remonta también a la época Edo. Originalmente, #5795 (marasuru) era la forma que
solia emplearse en la época Muromachi y la que se convirtié en *7 (masu) en la
época Edo.= Por otro lado, &V F¥ (gozaimasu) y T7 (desu) aparecieron a lo
largo del siglo XVIII, siendo "gozaimasu" la combinacion de =X'% (gozaru), del argot
de los samurdi, con la terminacién ¥*7 (masu). En el imperativo, se usaba F#
(mase), y aparecié mas tarde £ (mashi), como por ejemplo en 22XV FH (nasaimase)
y REVWFEL (nasaimashi), dos expresiones que significan "hdgalo".

Hay que comentar de paso que, aunque no son la inflexiéon verbal de
expresiones respetuosas, Thd (dearu)y /= (da) también aparecieron en la época Edo.
Lo empleaban con frecuencia cuando los sinélogos impartian clases, los japondlogos
traducian alguin texto al japonés coloquial o los monjes budistas daban sermones; es

decir, formaba parte de la jerga hablada de los intelectuales. Estas "de aru" 'y "da" se

« Yamaguchi Nakami, A AKZEFDMERL [Nihongo no rekishi / Historia de la lengua japonesa], Tokio,
Iwanami Shinsho, 2006, p. 159-160.

« Idem., p. 161.

o Idem., p. 160-161.
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convirtieron en la terminacion mds habitual cuando los escritores empezaron a crear sus
obras al estilo de genbun-itchi.

En efecto, representdndolo con un esquema, sonkei-go se emplea cuando el
hablante dirige sus palabras a otra persona con respeto o veneracion. Por lo tanto, el

hablante se sitda virtualmente en posicidn inferior respecto a quien dirige sus palabras.

El hablante eleva la posicién de aquel

a quien dirige sus palabras de forma

oral

Fig. 20 B4iEE (Sonkei-go)»

En el lenguaje literario clasico, existen verbos como D7=F5 (notamau / decir), HL 17
7 (oboshimesu / pensar), =L &7 (kikoshimesu / oir, escuchar, comer, beber), ¥
7" (owasu / estar, hallarse), =% (kudasaru / dar), ##1%9 (asobasu | hacer, ejercer),
AL 735 (meshiagaru | comer o beber) o 717 (mesu / convocar, llamar, vestirse)
entre otros. Entre ellos, "notamau", "kikoshimesu" y "owasu" ya no se emplean en el
habla actual; sin embargo, los demds verbos "kudasaru", "asobasu", y "meshiagaru" atin
se utilizan para demostrar respeto hacia aquel al que el hablante dirige sus palabras. Los
verbos "kudasaru" y "asobasu" se combinan con otros verbos, como por ejemplo %
A F&5 (oyomi kudasaru / leer), F7F6 &5 (omachi kudasaru /| esperar), F51Kk*4 %
ZI1E7 (oyasumi asobasu /| descansar) o #MHi#NTHFIET (odekake asobasu / salir),
entre otros. Por anadido, en estos casos, verbos como FZr (yomu / leer) o 7%
(matsu / esperar) se convierten en sustantivos llevando el prefijo honorifico % (o).
Hoy en dia, el verbo &% (kudasaru) se suele emplear en el modo imperativo de
forma respetuosa, como en [ & (kudasai / por favor), combinandolo con otros

verbos, como por ejemplo en las férmulas F7E4 FE0 (oyomi kudasai / lea, por

o Idem., p. 162.
« Matsuoka Hiroshi (ed.), HAGZEX Wi N7 [Nihongo handbook | Manual de la lengua japonesal],
Tokio, 3A Corporation, 2000, p. 315
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favor) o en FB7F5H FEU (omachi kudasai / espere, por favor), entre otros.

De paso hay que decir en relacién al modo imperativo que depende de cémo
se exprese también se puede indicar con €l el grado de respeto, por ejemplo: #.x T
(oshiete | enséiiame), # .z T<i#L (oshietekure | enséiiame), #2723V > (oshienasai /
enséiiame), .z TSRV~ (oshiete kurenaika / ;no me puedes enseriar?), #x T F&
V> (oshiete kudasai | enséiieme, por favor), #x CIHITET 7> (oshiete itadake masuka /
Jme podria ensefiar, por favor?), #z T FEWFHE AL (oshiete kudasai masenka |/ jno
me podria ensefiar, por favor?), y #Hzx CTIHIT/=6HG 2 D TT 75 (oshiete itadaketara
arigatai no desuga / le agradeceria si me lo pudiera ensefiar). Estas expresiones
significan todas "ensefiar" e indican la variacién del grado de respeto segin como se
dicen; aunque haya un abanico de expresiones bastante amplio en el japonés estandar,
comparado con la variacién en el dialecto de Kioto,” aquella resulta menor. Ademads,
las expresiones del dialecto de Kioto expuestas previsamente pueden emplearlas tanto
hombres como mujeres; sin embargo, en el japonés estdndar, existen expresiones que no
son adecuadas para el uso femenino. Concretamente y entre los ejemplos expuestos
arriba, "oshietekure" es de habla masculina.

Por otro lado, en cuanto a kenjo-go se emplea —como también se ve en el
esquema de mds adelante— para elevar la posicién del interlocutor al mismo tiempo

que el hablante rebaja virtualmente la suya propia a través de un habla respetuosa.

El hablante rebaja su posicion
mientras que eleva la de aquel a

quien dirige sus palabras.

Fig.21 #3ERE (kenjo-go)»

Esta expresion kenjo-go también se emplea para elevar la posicion de la tercera persona

7 Véase p. 211-213.
« Matsuoka Hiroshi (ed.), HAGZEX W72 [Nihongo handbook | Manual de la lengua japonesal],
Tokio, 3A Corporation, 2000, p. 317.
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—independientemente de si estd o no presente en el mismo lugar— como, por ejemplo,
en HBRNPOEDEHEHFRIZEBIEL TB3L0Z&DFL/ (Bucho kara kono shorui wo
shacho ni owatashi suru yoni uketamawarimashita / El gerente me dio la instruccion de
que entregara este documento al presidente). En esta frase, el hablante rebaja su propia
posicién para elevar las posiciones del gerente y del presidente, ya que H%#L 75
(owatashi suru / entregar) indica respeto hacia el presidente. Al mismo tiempo, el verbo
ROFEL (uketamawarimashita / me dio la instruccion) es de kenjo-go e indica, por
tanto, que el hablante rebaja su posicion ante el gerente que dio la instruccién de la
entrega del documento. Igual que en el caso de sonkei-go, los verbos en el lenguaje
literario clasico de kenjo-go son /=7 (itasu) o {5 (tsukamatsuru / hacer, ejercer),
#5 (uketamawaru | escuchar), 77925 (zonzuru / pensar), #9 (mosu) o HL _LIT5
(maoshiageru / decir), =% (tatematsuru / obsequiar), ¥7°% (makaru / regresar), [Hip
(kikoyu / comunicar) e JE< (itadaku / recibir, ser regalado), entre otros. No obstante,
ocurre lo mismo que en el caso de sonkei-go: los inicos que siguen empledndose hoy en
dia son "itasu" —en forma de =L ¥ (itashimasu)—, "uketamawaru", "mosu" —en
forma de WL %7 (moshimasu)—, "moshiageru", "zonzuru" —en forma de F#LCE7"
(zonjimasu) o 77C_LIT5 (zonji ageru)— e "itadaku".

Por tltimo, la expresion teinei-go se emplea para hablar de manera cortés y
educada al interlocutor, pero no se precisa el manejo de las posiciones del hablante y el
destinatario como parte de las palabras de su mensaje. En el lenguaje literario clésico, se
utilizaban verbos como f£#25 (haberu / estar, haber) y 1% (soro / ser, estar).” No
obstante, estos dos verbos ya estdn en desuso hoy en dia y en el habla de teinei-go en la
actualidad se emplean T (desu) como terminaciéon de una frase y F 7 (masu)

combinado con alguna inflexién verbal.

« La definicion de los términos "sonkei-go", "kenjo-go"y "teinei-go" se basa en el diccionario A A7%
FH [Nihongo daijiten / Gran diccionario de la lengua japonesa], Tokio, Kodan-sha, Umesao Tadao
(ed.), 1989, p. 1272, p. 687 y p. 1460, respectivamente. Asi mismo, los verbos literarios correspondientes
a cada término se basan en F/EZE#E [Shin kokugo soran / Nuevo compendio de la lengua japonesa],
Kioto, Kyoto Shobo, 1969, p. 220-221.
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Capitulo IV

Tanizaki Jun’ichiro, vida y obra

Desde que empez6 a publicar textos en revistas estudiantiles con doce afios de
edad hasta su muerte en 1965, la actividad creativa de Tanizaki Jun’ichird se prolongé
sesenta y siete afios y dio lugar a casi cuatrocientas obras entre novelas, cuentos,
ensayos, textos teatrales y traducciones. Tras debutar en el mundo literario y, a lo largo
de toda su carrera, la presencia de la figura femenina y la adoracién de ella por parte de
la masculina resulta algo continuo, aunque sendas figuras fueran evolucionando y
transformédndose segun la etapa por la que el escritor atravesaba. El trasfondo de las
obras también es diverso: desde ambientes decadentes y enigmaéticos o bien cargados de
exotismo —aunque el escenario sea japonés—, pasando por escenarios impregnados de
predileccion por Occidente hasta los paisajes de la region tradicional de Kansai.
Asimismo, las épocas en las que se ambientan sus obras van desde la contemporinea
hasta la era Heian o la del periodo feudal.

Igualmente, también resulta muy variado el estilo: narrativa en tercera persona,
estilo confesional o memorialistico, estilo epistolar o de dietario, etc. Asi mismo, el
autor prestd atencion al tipo de escritura —no sélo al tamafio de los caracteres, sino
también a la distribucién de kanji y hiragana— . Ademds, Tanizaki prestd especial
atencion a la cubierta de la primera edicién de cada una de sus obras: pretendié que el
disefio de la tapa o el de la encuadernacidon permitiera a los lectores imaginar el
desarrollo de la historia en cada una de ellas.=

Por otro lado, hablando desde el punto de la vista de la historia lingiiistica, el
momento de su debut coincide con aquel en el que el japonés literario de lenguaje
coloquial estaba ganando terreno y afianzando su posicionamiento. Los escritores
veteranos se dejaban seducir por el potencial del japonés literario de lenguaje coloquial
y, como consecuencia, fueron abandonando el empleo del japonés literario clasico. En
cuanto a Tanizaki, siguié casi toda la carrera como hombre de letras presentando la
mayoria de sus obras en japonés literario de lenguaje coloquial, pese a que disponia un

conocimiento acerca de los textos en estilo literario sinojaponés — /%%~ kangaku— mas

« Donald Keene, AAXDIES [Nihon no sakka | Los escritores de Japon], Tokio, Chiko Bunko, 1978,
p-47.
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que suficiente.

Por lo tanto, el objetivo de este capitulo serd, en su primera parte, exponer la
evolucidn literaria y personal de Tanizaki mediante el andlisis de sus ideas acerca de la
literatura y el vinculo que mantienen con sus opiniones sobre el japonés literario. En la
segunda parte se llevard a cabo el andlisis de su "momento japonés" a través de sus

obras.

4.1. Primeros pasos en la evolucion literaria del autor
4.1.1. Infancia y juventud

Tanizaki Jun'ichird nacié el dia 24 de julio de 1886 —unos veinte afios
después de la restauracion Meiji— en la ciudad de Tokio. El barrio en el que nacié y
pasé sus dias de infancia alin conservaba el ambiente de la cultura tradicional” y su
familia, sobre todo su padre, poseia el espitiru de la civilizaciéon de la época Edo,=
—los ciudadanos de Edo, conocidos como edokko, tenian reputacion de ser grandes
vividores, entusiastas de los festivales de los templos sintoistas de la ciudad y de tener
un cardcter solidario y generoso, sin apego alguno por lo material ni tampoco
preocupacion por el dia de mafiana— . Este ambiente, que estaba llamado a desaparecer,
ejercié una importante influencia en su creacion literaria después de su traslado a la
region de Kansai.

Cuando Jun'ichird fue inscrito en la escuela primaria en 1892, era un nifio
mimado y hurafio que no querfa asistir al colegio; una situacién que se dio hasta que un
nuevo tutor lo acogié con afecto al afio siguiente. Este tutor, Nogawa Gin'ei, fue una
figura importante en la infancia de Tanizaki, junto con Inaba Seikichi, su tutor de la
escuela de educacion primaria y posteriormente también de educacién secundaria.
Gracias al primero Tanizaki empezd a sentir gusto por ir al colegio, mientras el segundo
hizo que arraigara en él una fuerte pasion por la literatura. Nogawa era un buen
conocedor de la pintura japonesa y del estilo literario sinojaponés kangaku, mientras

que Inaba era un estudioso de las obras cldsicas chinas y japonesas, la poesia waka, y la

= Nakamura Mitsuo, 2 —ESq7 [Tanizaki Jun'ichiro-ron /| Ensayo sobre Tanizaki Jun'ichird], Tokio,
Kodan-sha Bungei Bunko, 2015, p. 21.

= Satd Ryoichi, #i] HARKIET /NL HlEsE—FS [Shincho Nihon bungaku album, Tanizaki Jun'ichiro
/ Album de la literatura Jjaponesa de la edicion Shincho, Tanizaki Jun'ichiro], Tokio, Shinchd-sha, 1985,
p-4-5.
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filosofia china y occidental .

Cuando cursaba cuarto curso de primaria, aconsejado por compaiieros que,
como ¢€l, eran aficionados a la literatura, ingresé en el circulo literario de su escuela y
empezO a publicar en la revista escolar 4 (H %% [Gakusei Kurabu / Club
Estudiantil]. El interés de este circulo era sincero, y en él se intercambiaban opiniones
sobre textos de cada uno de los participantes. Por lo que respecta a esas publicaciones,
es evidente que Jun'ichird se expresaba en un estilo infantil, pero también que habia
emocion en cuantas historias creaba.~ En esta etapa, Tanizaki escribia sus obras en
japonés literario cldsico o kanbun kundoku-tai ya que, aparte de ir al colegio, también
aprendia kangaku en una academia privada y estaba familiarizado con las obras

clasicas.=

PWDFNET =T ORIENR HOJRAMZRL P IEEMTEAL TS, /KO Her Y 7 —v 20|l Rz
R\ AT IREDEE DN A DR A & % B DR AL R /R DK B ARIE, AN I AR 55 03 5 M 72 D 3
IRICBRC T To, N TIBIRT- D RIRZFEEL L TR~ O ME T FADMRA#HEL, K
FOFETINLTFTORETS~ KT 7 =DEEEFL, Fio T2 LV FiMEE R R OIRE 2 L&, =

(Ka no Aria no minzoku ga, sono genseichi naru Chiido Asia wo idete, higashi no ho
Hindzugiishu no sanmyaku wo koe, haruka ni Chtid Indo no chi ni hairu ya, karera wo inyo
seru yui sogen naru daishizen wa, ika ni karera ga kosho naru shigan ni eijikemu, aoide wa
sannran taru seishin wo haikishi, fushite wa yoydo umi no gotoki Ganjisu no karya wo
sanbishi, tenjo no nushi Warna no i wo tatae, kashin Aguni no toku wo shinji, motte Vedanda

shinwa shiiky6 no engen wo nashiki.)~

« Tanizaki Jun'ichiro, 292 ##{t [Yosho Jidai | Reminiscencias de mi infancia], Tokio, Bungei Shunja,
1955; el argumento recogido de esta obra se encuentra en dicha obra de version de bolsillo, Tokio,
Iwanami Bunko, 1998, p 91-92 y p. 271-287.

« Donald Keene, AAXXZDMEL 12 [Nihon bungaku no rekishi 12 / Historia de la literatura japonesa
12], traducido por Tokuoka Takao, Tokio, Chuo Koron, 1996, p. 241-244, y Sato Ryoichi, ## AKX
TSN Bl —RS [Shincho Nihon bungaku album, Tanizaki Jun'ichiro / Album de la literatura
Jjaponesa de la edicion Shincho, Tanizaki Jun'ichiro], Tokio, Shincho-sha, 1985, p. 10.

= Yamamoto Natsuhiko, X7&F3C [Bungo-bun / Textos en japonés literario cldsico], Tokio, Bunshun
Bunko, 2003, p. 38.

« Tanizaki Jun'ichird, XZiklE7E37 [Bungei to dotoku-shugi / Bellas letras y la ética], Tokio, revista
escolar de la Asociacion de Estudiantes, 1904; la obra estd incluida en 27— RS 222 — - PU4
[Tanizaki Jun'ichiro zenshii dai nijii-yon kkan / Obras completas de Tanizaki Jun'ichiro Vol. 24], Tokio,
Chuo Koron, 1983, p. 85.

« La traduccion del pasaje citado es: "Cuando los arios, que moraban alld en la India, partieron de la Asia
central, que era su tierra natal, y entraron en la zona de la India central atravesando por el Hindd Kush,
(qué impresion les causd la gran naturaleza que les rodeaba, disponiendo ellos del innato talento de
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El texto expuesto previamente es un fragmento de una obra que publicé en una revista
escolar cuando tenia dieciocho afios. Estd escrito en el estilo de FEEAIK wakan
konko-tai —estilo mezcla de la expresion japonesa y china—, y para no perder el ritmo
del texto, va enlazando las frases con comas. Con este texto se atestigua que Tanizaki
poseia un conocimiento del estilo del japonés literario cldsico mds que suficiente.

En abril de 1901 (aino 34 de la era Meiji), a pesar de los apuros econdémicos de
la familia debidos al fracaso del negocio de su padre, Jun'ichird pudo matricularse en la
Escuela Secundaria Provincial de Tokio No.l. Mientras cursaba el primer afio, escribié
varios poemas chinos y algunos ensayos cortos que mostraban ya su genio como
escritor.” Formo parte del club literario de la escuela y empez6 a presentar poemas y
textos cortos en la revista estudiantil ZA =#qE [Gakuyukai zasshi / Revista de la
Asociacion de Estudiantes] y, desde 1907, pasé a formar parte del XEHZEAS
[Bungei-bu iinkai /| Comité del Club Literario]. Este suceso influy6 en Tanizaki hasta el
punto de decidirle a vivir de la literatura. Por entonces Tanizaki estaba matriculado en el
Departamento de Derecho Inglés de la Escuela Superior No.l —en la actualidad,
Facultad de Artes Liberales de la Universidad de Tokio—; sin embargo, se cambio a los
estudios de filologia japonesa. Por lo tanto, eligié un camino en el que no tenia ninguna
garantia de llegar a obtener éxito a pesar de que, en su época, los licenciados en derecho
tenian asegurado pase directo a la élite como diplomdticos, funcionarios publicos o
militares profesionales de alto rango.» En ese sentido, hay que reconocer que su
decision fue muy valiente. De hecho, més tarde, Tanizaki mismo confesé que "los seis o
siete afios desde que tenia dieciocho o diecinueve hasta los veinticuatro o veinticinco

fueron la época mas triste y preocupante para mi" .~

poetas; alzando plegarias al contemplar las constelaciones rutilantes y ensalzando las corrientes del
Ganges tan inmensas como el mar, alabando la grandeza de Varuna, el dios de dioses hindies, creyendo
en la virtud de Agni, el dios de fuego; asi, fundamentaron el origen de la creencia de los Vedas"
Traducido por la autora de esta tesis, por no encontrarse la traducciéon publicada en castellano.

= Satd Ryoichi, #i#] H AR ET/NL HlEsE—FS [Shincho Nihon bungaku album, Tanizaki Jun'ichiro
/ Album de la literatura Jjaponesa de la edicion Shincho, Tanizaki Jun'ichiro], Tokio, Shincho-sha, 1985,
p-12.

@ Idem., p. 16.

« Tanizaki Jun'ichird, F&HEYE [Seishun monogatari / Reminiscencias de mi juventud], Tokio, Chuio
Koron, 1933; el argumento recogido se encuentra en dicha obra en versién de bolsillo, Tokio, Chtiko
Bunko, 1984, p. 34.

228



4.1.2. La pugna contra el naturalismo japonés

En el 1909 (afio 42 de la era Meiji), con veintitrés afios de edad, Tanizaki
escribié en japonés literario cldsico una obra de teatro histérica, #4: [Tanjo / El
nacimiento], que fue, sin embargo, rechazada por la revista 777 X% [Teikoku
Bungaku / Literatura Imperial]. También escribié una novela corta, —/ [Ichinichi /
Un dia] y la envid, bajo recomendacion de una influyente personalidad, a la revista #
Fi X% [Waseda Bungaku / Literatura de Waseda];, sin embargo, tampoco llegé a
publicarse. La impaciencia y la desesperacion de estos primeros fracasos hicieron mella
en Tanizaki, que se entregd a una vida completamente desordenada y llegé a sufrir una
fuerte neurastenia ante la preocupacion de tener ante si el sino de una vida tan
inestable .~

En cuanto al estilo literario de aquellos momentos, pese a que Tanizaki
escribié la mayoria de sus obras en japonés literario de lenguaje coloquial, esta obra, El
nacimiento, situaba su escenario en la época Heian, por lo que la escribié en japonés

literario clasico:

HEe BHWER —KIEPERBICEGITZN, EHVCDME) THEA~DLN T BRI EUICE LI OALIESR L2
Mo, HiEL TS DTz, E9BR0, [F OB ITITARTEHFE OMHE 1L 2 A 1D, =

(Umu, maro mo sakuya ichiya on-ubuya ni saburdta ga, doyara nemite koraerarezu,
nemuke-zamashi ni tsukiyama no momiji wo minagara, shoyo shite maitta. Doja, kisaki no

miya niwa imada osan ni mi-keshiki ha mie tamawanuka)=

En este texto se observa el empleo de vocablos de trato respetuoso como fF#59
(saburau | acompaiiar), 2% (mairu / una expresién de humildad que se combina con
un verbo) y #3.$» (tamau / una expresién de respeto que se combina con un verbo)

—en el texto citado, /#5972 (saburdta), = 27 (maditta), #7382 (tamawanu),

o Satd Ryoichi, #i#] HARET/NL Bls#E—FS [Shincho Nihon bungaku album, Tanizaki Jun'ichiro
/ Album de la literatura Jjaponesa de la edicion Shincho, Tanizaki Jun'ichiro], Tokio, Shincho-sha, 1985,
p-17.

« Tanizaki Jun'ichird, #4 [Tanjo / El nacimiento], Tokio, Shinn-Shicho, 1910; la obra citada esta
incluida en 2 — RS £2E4—% [Tanizaki Jun'ichiro zenshi dai ikkan / Obras completas de Tanizaki
Jun'ichiro Vol. 1], Tokio, Chuo Koron, 1981, p. 6.

« La traduccion del pasaje citado es: "Ya, yo también le acompafiaba en su cuarto de parto durante la
noche y, como me entraba mucho suefio, para despejarme he salido a dar una vuelta por el jardin
contemplando lo coloridas que estdn hojas. A ver, ;su Alteza atin no tiene sefiales de dar a luz?"
Traducido por la autora de la tesis, por no encontrarse la traduccion publicada en castellano.
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respectivamente —. Aunque el trasfondo de esta obra es historico, esa no es la razén por
la que Tanizaki empleara el japonés literario cldsico. Como prueba de ello, otro texto
teatral titulado Z Zo [El elefante], también dispone de trasfondo histérico, mas en él

Tanizaki empled el japonés literario de lenguaje coloquial:

SOTT L AEBRHINCELEONELETENINSR, (I THEMRERES &5 TIIEED B
bt | T &2 O FHSZRF B RBRIGEME D THE R SFEEFMIMO R TRI-FERH D, »

(S0 desuyo. Gaikoku ja betsu ni mezurashigarare mo shimasumai karana. Nandemo Siam
nado to iu kuni dewa kokud no ohimesama hajime, shimojimo no onna kodomo made ga

gytiba doyo ni oitukatteru to iu hanashi wo washi wa mono no hon de mita koto ga aru.)=

Sin embargo, el trasfondo de la segunda obra es la época Edo, el momento en el que la
lengua japonesa estaba en proceso de convertirse en japonés moderno; por lo tanto,
también se podria decir que Tanizaki se incliné por el uso del lenguaje arcaico para la
primera obra, cuyo escenario es el tiempo medieval, y de un lenguaje algo moderno
para la segunda, a causa de que la época Edo ya entra en la era moderna.

Aunque sus obras El nacimiento, #& (Shisei / El tatuador)* —en primer
momento, Tanizaki pensaba pedir la opiniéon de Izumi Kyoka—« y @ [Kirin / El
hombre santo], presentadas en 1910, no llamaron la atencién tanto como esperaba, en
cuanto presentdé al afio siguiente las obras 44 [Shonen / El placer secreto del
muchacho] y #/f& [Hokan / El animador de fiestas], el mundo literario le empezé a
prestar atencion a causa de ver en €l un escritor con futuro cuyo estilo literario estaba
lleno de fantasia, hechizo enigmético y novedoso encanto. En estas obras estaba
perfectamente descrito el estado psicélogico —casi manidtico— de los protagonistas,
que podia llegar a convertirse en una especie de éxtasis sensual cuando el sentimiento

de desprecio de los demds alcanzaba el paroxismo. Asi, en el nimero del mes de

« Tanizaki Jun'ichio, £ [Zo / El elefante], Tokio, Shin-Shicho, 1910; la obra citada estd incluida en A&
M —ES £ —2 [Tanizaki Jun'ichiro zenshii dai ikkan / Obras completas de Tanizaki Jun'ichiro Vol.
1], Tokio, Chuo Koron, 1981, p. 20.

« La traduccion del pasaje citado es: "S{, es verdad. No debe ser ninguna curiosidad en el extranjero. He
leido en alguna parte que en un pais llamado Siam, no solo las princesas reales, sino hasta las mujeres y
nifios plebeyos montan a ellos igual que a caballo o a buey." Traducido por la autora de esta tesis, por no
encontrarse la traduccién publicada en castellano.

« La obra estd traducida por Angel Crespo, Barcelona, Random House Mondadori, S.A., 2011.

« Donald Keene, AAXXZDMEER 12 [Nihon bungaku no rekishi 12 / Historia de la literatura japonesa
12], Tokio, Chuid Koron, 1996, p. 249.
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noviembre de la revista =/ X% [Mita Bungaku / Literatura de Mita] aparecié un
articulo firmado por Nagai Kaft (1879-1959), titulado #E7H—FSD1Ed [Tanizaki
Jun'ichiro shi no sakuhin / Sobre las obras de Tanizaki Jun'ichiro], en el que se le
elogiaba con entusiasmo por los tres motivos siguientes: primero, por haber logrado
crear un ambiente enigmdtico que producia terror al tiempo que una sensacion de
sensualidad que se podia experimentar como reaccién a la crueldad fisica. En segundo
lugar, por un estilo refinado en cuanto a la eleccién del tema, el desarrollo de la historia,
sus descripciones e incluso por la eleccién y el uso adecuado de palabras y frases. En
tercer termino, por la buena redaccién del texto. Este caluroso halago le otorgé un
lugar dentro del mundo literario.

Tanizaki empled en El tatuador muchos vocablos con kanji, que dan la
impresion de que la obra estuviera escrita con el estilo cldsico de wakan konko-tai,
mientras que escribio las obras El placer secreto del muchacho y El animador de fiestas

en japonés literario de lenguaje coloquial:

HAVUTFERZ A3, [BUERSHEWELFF O TR T, PRS0 LSHLA G IT RSy
ThoT=, Bk BIRD R RENZELRL) T, L PO R ODOENRELRLIITL,
BEEAELBRY L ORI DL R SN SLIRICHEEL TTH R, A DA WL TR
T-HEy Cdh o7, =

(Sore wa mada hitobito ga "oroka" to iu totoi toku wo motteite, yononaka ga ima no yoni
hageshiku kishimiawanai jibun de atta. Tonosama ya wakadanna no nodoka na kao ga
kumoranu yoni, gotenjocli ya oiran no warai no tane ga tsukinu yoni to, jozetsu wo uru
ocha-bozu dano hokan dano to iu shokugyo ga, rippa ni sonzai shite iketa hodo, seken ga

nonbiri shite ita jibun de atta.)«~

FFAA LW BGRR B AORUIC NBAHTHIERIRENL T, 4 B O K FEZZ ORI [EAR

= Idem., p. 258.

« Tanizaki Jun'ichio, #/& [Shisei/ El tatuador], Tokio, Shin-Shicho, 1910; la obra citada estd incluida
en Al — RS2 EEH—% [Tanizaki Jun'ichiro zenshi dai ikkan / Obras completas de Tanizaki Jun'ichiro
Vol. 1], Tokio, Chto Koron, 1981, p. 63.

« La traduccion del pasaje citado es: "Era aquella una época en la que los hombres rendian culto a la
noble virtud de la frivolidad, en la que la vida no era la dspera lucha que es hoy. Eran tiempos de ocio,
tiempos en que los ingeniosos profesionales podian ganarse la vida sobradamente si conservaban radiante
el buen humor de los caballeros ricos o bien nacidos y si cuidaban de que la risa de las damas de la corte
y de las geishas no se extinguiese nunca." La obra esté traducida por Angel Crespo y esté incluida en
Siete cuentos japoneses, Barcelona, Random House Mondadori, S.A. 2011.

231



LERBLREAFEOUT DN A — DRGE<SELVERERLANE AL BT BAE R BT, —
HOHRIZTONRDOLEE ST D, =

(Watashi wa osoroshii fushigi na kuni kara kytini hitozato he detekita yona ki ga shite, kyo
no dekigoto wo yume no yoni kaiso shinagara ie he kaette itta ga, Shinichi no kedakaku

utsukushii kiryd ya hito wo hito tomo omowanu wagamama na shiuchi wa, ichinichi no uchi

ni sukkari watashi no kokoro wo ubatte shimatta.)~

<O H O, EH IO EESNDL L, Z LS EIRER VT, FFICAL O THLIERIE LD
DEFERNSER EFFEL, Z PR TS0, b L OO N OB ITHBIE > TREL
(Akuru hi no asa, Umekichi ni yobisamasareru to, Sanpei wa futo me wo hiraite, makuramoto
ni suwatte iru nemaki-sugata no onna no kao wo horebore to miagemashita. Sanpei wo

damasu yoni, waza to onna no makura ya irui ga sono atari ni chirabatte imashita.)

Dentro de estas tres obras, en El tatuador ain se observan vestigios del japonés literario
clasico en terminaciones verbales como Z582 (kumoranu / conservaban radiante) y
RE& (tsukinu / no se extinguiese), mientras que en las otras obras, El placer secreto
del muchacho y El animador de fiestas, ya no se observa ningin vestigio de dicho estilo
en absoluto; en su lugar, Tanizaki emplea las terminaciones del japonés literario de
lenguaje coloquial. Concretamente, las terminaciones de forma informal para la segunda

como f7FoTIT2/ (kaette itta ! volvi) o #->T -2/ (ubatte shimatta | atraparon) y

las de forma formal para la dltima como 42 L7 EL 7= (miagemashita / contempld) o

« Tanizaki Jun'ichird, #*4F [Shonen / El placer secreto del muchacho], Tokio, Subaru, 1911; la la obra
citada esta incluida en 278 —ES £ 4 —# [Tanizaki Jun'ichiro zenshi dai ikkan / Obras completas de
Tanizaki Jun'ichiro Vol. 1], Tokio, Chuo Koron, 1981, p. 161.

« La traduccion del pasaje citado es: "Me daba la impresién de haber podido volver del mundo
fantasmagorico al mundo humano, y me fui a casa recordando las cosas como si hubieran pasado en un
suefio. Sin embargo, la cara bien formada y agraciada de Shinichi y su comportamiento tan arrogante
como egoista, me atraparon por completo en solo un dia." Traducido por la autora de la tesis, por no
encontrarse la traduccién publicada en castellano.

% Tanizaki Jun'ichiro, #/# [Hokan / El animador de fiestas], Tokio, Subaru, 1911; la la obra citada
estd incluida en 25 —RE£LE4—% [Tanizaki Jun'ichiro zenshii dai ikkan / Obras completas de
Tanizaki Jun'ichiro Vol. 1], Tokio, Chuo Koron, 1981, p. 207.

« La traduccion del pasaje citado es: "A la mafiana siguiente, cuando Umekichi lo despertd, Sanpei abrio
los ojos y contempl6 embelesado la cara de la mujer en su cabecera, que estaba sentada, vestida con
camison de dormir. Con el fin de engafiar a Sanpei, la almohada y las ropas de la mujer estaban
esparcidas por ahi de forma intencionadamente." Traducido por la autora de la tesis, por no encontrarse la
traduccion publicada en castellano.
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JEFEL (imashita / estaban). Es decir, solo en un par de afios desde su debut, su estilo
literario concluyé su transicion del estilo cldsico al moderno sin dejar apenas huellas.

Hay que recordar que en el momento en el que Tanizaki debutd, la literatura
japonesa moderna se encontraba en una encrucijada: por un lado, el naturalismo japonés
se encontraba en su apogeo gracias a la publicacion de las obras de los maximos
representantes del movimiento como /#/# (Futon / El edredon) de Tayama Katai
(1872-1930) y #7 (Hakai / El precepto roto) de Shimazaki Toson (1872-1943); sin
embargo, también se encontraba a las puertas de una decadencia propiciada por el Caso
de Alta Traicion —el falso complot del magnicidio del emperador Meiji por el que
fueron detenidos y ejecutados doce activistas comunistas y anarquistas— (1911) y por
la actividad de escritores como Mori Ogai (1862-1922) y Kitahara Hakushi
(1885-1942), que publicaban por ese entonces la revista literaria X3/ [Subaru /
Pléyades] (publicada 1909-1913) e intentaban oponerse al naturalismo japonés, la
corriente dominante hasta ese momento.* Asi mismo, aparecieron grupos literarios
como JEFEYR Tanbi-ha (Grupo esteticista), —dirigido por Nagai Kaft y en el que se
incluirfa Tanizaki afios mas tarde—, 7 # J8 Shirakaba-ha (Grupo humanista),
—dirigido por Mushanokoji Saneatsu (1885-1976)— o #2241k Shin Richi-ha (Grupo
de nuevas ideas intelectuales) —cuya figura principal era Akutagawa Rytnosuke
(1892-1927)— que tenian como propdsito manifestar su postura antinaturalista.

Ante la pugna entre el naturalismo dominante y el antinaturalismo, Tanizaki,
que despreciaba el primero, profes6 una postura antinaturalista. Asi pues, intentd
romper con las convenciones naturalistas y abrirse camino por otros derroteros. El no
estaba en contra del naturalismo como ideologia literaria, sino que se oponia al estilo
con el que los escritores naturalistas escribi