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Conclusions

Probablement I’exemple més notable en qué l'oracle délfic es pronuncia
sobre la immortalitat d’un atleta és el de Cleomedes d’Astipalea. L’any 492
a.C., és a dir, poc abans de la guerra contra el mede, Cleomedes fou
desqualificat als jocs d’Olimpia per haver occit el seu rival Iccus en una rauxa
de violéncia. Pres d’ira i d’enfolliment, se’n torna a la patria, on ensorra el sostre
d’una escola i es féu culpable de la mort d’un bon nombre d’infants que eren al
seu interior. Cleomedes, perseguit per una munié que volia lapidar-lo, es
refugia al temple d’Atena, on es féu fort. Quan els ciutadans aconseguiren
accedir-hi, no trobaren cap rastre del fugitiu. Els astipaleus enviaren una

comitiva a Delfos, on I'oracle els formula una celebre resposta:

Votatog Nowwv KAeoundne Aotvnadateve,
ov Ouolatg THa<0’ &>te uniétt Ovnrov édvta.s™

Sembla que Cleomedes fou venerat efectivament com a heroi,’? de manera
gue podem dubtar que el rol delfic fos determinant en la instituci6 del culte o bé
en la seva legitimacié a posteriori.’”® Certament no es confirma el vaticini

oracular. L’heroitzacio continua essent una realitat cultual i literaria que, lluny

571 Paus. 6, 9, 6-8; Plut. Rom. 28, 4-6 (¢oxatog Mowwv KAeoundng Aotvnadateve). El sentit
de I'adjectiu éoyatoc emprat per Plutarc no indica nomeés I’estroncament d’una successid, sind
també un judici de valor, una professié de superioritat respecte els venidors, perdo també els
contemporanis i, fins i tot, els precursors. Cf. Plut. Philop. 1, 7 (Pwpaiowv d¢ T émawvov
¢oxatov avtov EAANvwv mpooeinev, wg ovdéva péyav peta tovtov €ttt EAAGdog dvdpa
vewapévng ovd” avtng allov); Brut. 44, 1-2 (mgooayopevoag éoxatov avdoa Pwpaiwv tov
Kaooiov).

572 Paus. 6, 9, 8 (KAeoundet pev o0v AoTumaAaLelc A0 TOUTOL TLUAS WS TJOwL VEHOLOL).

573 Cf. Fontenrose 1968: 73 sqqg.; Brelich 1958a: 87-88; 320; Parke & Wormell 1956: 353-354;
Rohde 1961: 178-180 (spec. 180, n. 1). D’altra banda, en un conegut fragment, el cinic Enomau
critica la divinitzacio d’un personatge bergant com Cleomedes, en una actitud similar a la de
Xenofanes (fr. 2 W2).
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de minvar, esdevingué una practica cada volta més difosa i oberta en els
pressuposits i en les vies de realitzaci6. Al s. V i per obra dels poetes d’epinici,
I’atleta fou objecte d’un elogi bastit a partir del model de I’heroisme épic.5* El
poeta aprofitara I'avinentesa celebrativa, en commemoracié de I'atleta o de
I’heroi, per reivindicar i obtenir, per mitja i efecte de la seva propia composicio
poética, un pac d’honor parangonable i, fins i tot, superior.

Tot fonamentant-se en una analisi de tipus narratologic i practicant una
lectura dels textos d’acord amb la teoria de la recepcid, hom ha maldat per
descriure el poeta com a heroi en un intent per part del primer d’assimilar la
veu del segon. L’heroi parla per boca del poeta i, a oides —i a ulls— de I'auditori,
el poeta assumeix el rol de I’heroi que celebra. Aquesta analisi, que ha estat
aplicada eficagment al discurs homéric,5® resulta també adient a I’hora
d’abordar la poesia encomiastica del tardoarcaisme, especialment amb
I’emergencia de la persona loquens poética. La veu en primera persona formula
una nocio reivindicativa que conté implicita una pretensié afirmativa per mitja
del parango6, de I’'emulaci6é o de I'assercié de superioritat.5’® Hem tingut ocasio
de comprovar en dues odes pindariques (I. 3/4; N. 7) com la persona loquens
constituia una imatge distinta d’'una mateixa figura aédica, d’Homer, com a
artifex de I’lhonor de dos herois, Aiax i Odisseu.5” En ambdos casos, la reflexio
mitica i poetica s’emmarca en una valoraci6 superior, en virtut de la qual el jo
parlant es proposa renovar i depassar el mérit del poeta que serveix de referent,

una fita que s’acompleix en la mateixa composicio i en el renom que perpetua.®’®

574 Vegeu Currie 2005: 133-139; Miller 2000: 5; Kyle 1993: 41 sqg.; Nagy 1990a: 199 sqq.;
Fontenrose 1968.

575 VVegeu Martin 1989: 231-239.

576 Cf. Lefkowitz 1991: 113-115.

577 Vegeu supra, cap. 3, Multiplex Homerus (pp. 196 sqq.).

578 Gracies al poema, Pind. Nem. 7, 15-16 (et Mvapootvag ékatt Atmagdapmukog / ebgnto
{tic} amowva poxBwv KAvtais éméwv dowdaic); i al mérit del poeta, Isth. 3/4, 58-59 (tovto yap
aBavatov pwvaev égmet, / el Tig €0 el Tw).
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Quan Simonides fa intervenir una primera persona en el discurs de transicio
entre la seccié cletica i la narrativa de I'elegia de Platees, el jo, que és
versemblantment el jo del poeta, invoca la musa a fi d’endegar el degut ordre
del poema, que esdevindra una relacio de fets militars insignes. Es adduit un
objectiu de commemoracio (tva tig [pvnloetat ... avdowlv, v. 24-25), pero es
descobreix una fita perseguida i vindicada pel poeta, la realitzacié de la qual
repercuteix peremptoriament en la propia reputacio.

La correlacio establerta entre els herois de I'épica i els combatents de Platees
es verifica igualment entre Homer i Simonides, una equiparacié que s’efectua
gracies al xkAéoc a@Bavatov de qué uns i altres son particips per mitja de
I’encomi. El fonament d’aquest procés d’equiparacio consisteix en un cert grau
de canonitzaci6é tant del passat épic, que pot ser resumit i il-lustrat en pocs
versos (fr. 11, vv. 1-14), com de I'individu-aede (avnp) que féu possible que el
passat de I'épica sigui essencialment doidtuoc (vv. 13-18). Es en virtut d’aquest
mateix tret distintiu que el poeta elegiac pot continuar celebrant els fets
d’antany, conferint-los una significacié renovellada per I’ocasié que motiva el
poema. Simonides, per tant, es presenta com el nou Homer que converteix en
doidtua els fets celebrats, els ITAatauxa. A més, tal com Homer havia atorgat
una gloria immortal als Danaus i havia fet énwvvuoc el llinatge dels herois per
a les generacions successives, de la mateixa manera Simonides assegura el
record i el renom immortal dels hel-lens que participaren en la campanya de
Platees. Com hem vist, els espartans i, en concret, Pausanias, que és caracteritzat
com un vertader semidéu, en surten especialment beneficiats, de I’'encomi
simonidi.

Hi ha, tanmateix, un altre aspecte digne d’esment en el parang6 que efectua
Simonides, que consisteix en la valoracié d’Homer com a posseidor de la veritat

sencera, poetica, s’entén, en virtut del do de les Muses (6¢ maQ” loTt]Aokapwv
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déEato ITepd[wv / maoav aAn]Oeinv, vv. 16-17). Tal remarca contribueix a la
canonitzacié de la figura d’Homer com a co¢dc d’acord amb el paradigma
tradicional de I’'arcaisme, i alhora permet anticipar un canvi de paradigma, que
formula el poeta en revisar la seva relacié i dependencia respecte de la Musa
(vv. 21-23).57

Aquesta revisié no consisteix en la rentncia del rol tradicional del poeta, ans
més aviat en un reajustament, en I’establiment d’un pacte diferent entre el poeta
i la Musa, que pot inscriure’s en una major reflexi6 per part del poeta
tardoarcaic a proposit de tot un seguit de nocions euristico-imitatives i creativo-
estétiques que B. Gentili descrivia com una vertadera polemica.’® El poeta deu
al poeta, tant al passat com ara; no és gaire facil trobar les portes de cantics mai
dits, afirma Baquilides,%! referint-se versemblantment a I’art del poeta i al deute
envers la tradici6. Convé, doncs, no parlar d’innovacié, molt menys de
creativitat, sind, en tot cas, d’una certa aspiracié a divergir dels camins de la
tradicié épica i a assolir un nou estatut com a poeta, distint del mer Movoawv
Oepanwv.® A diferéncia de I'alt arcaisme, pero, en qué la distancia s’efectuava
per mitja de la variaci6 linguistica i tematica, el poeta tardoarcaic és, en bona
mesura, responsable de la fixacié candnica de la figura d’Homer, respecte del

gual pot prendre posicié a voluntat.>

579 Sobre I’heroitzaci6 dels codoi a proposit de Pindar, vegeu Currie 2005: 129-130.

580 Gentili 1971: 65. “Alla poesia che & frutto del solo apprendimento (uaBdévtec) Pindaro (Ol.
2, 86) oppone la originalitad del poeta ‘che molto sa per natura’ (copog 0 TOAAX eldws PLA),
Bacchilide al contrario pone nella mathesis il fondamento del sapere poetico (fr. 5 Snell-Maehler):
«il poeta deve al poeta, come nel passato, cosi ora; non &€ molto facile trovare le porte di canti
non mai detti (&oontwv éméwv mAag é€evgeiv)»”. En cap cas, per0, la invocacié de la Musa no
s’adiu al model clétic homeéric ni a les seves derivacions, com ara Alc. fr. 14 P, on I'Unica novetat
(LéAog veoxov aQxe) consisteix en el metre i en el destinatari primer (maQoévoLg).

581 Bacch. fr. 5 SM.

82 Cf, Choeril. fr. 2, 2 Kinkel.

583 Aixi, per exemple, a Pind. Pae. 7b = fr. 52h, 10-17, on no hi manca una preguera a
Mnemosine i a les seves filles. Cf. Pind. fr. 150 M. El canvi és evident ja en época classica i la
seva manifestacié, més contundent. Vegeu Timoth. fr. 796 PMG [®PINEIAAI] (= Athen. 3, 122cd -
i 279 Kaibel), tot un testimoni a manera de protesta i reivindicacio del nou art de poesia, de la
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El poeta tardoarcaic, d’altra banda, elabora un pensament entorn del poema i
de I'art compositiu, indestriable i inseparable del propi poema, el qual, sense
preterir I'imaginari i les formes de I'épica,*®* comprén in nuce les principals
linies de reflexié literaria i estética que, de manera imparable, seran
desenvolupades durant I’época hel-lenistica fins a I’assoliment d’una vertadera
entitat teorica i academica.

La poética de Simonides n’és un bon exemple. El motiu de I'éptia Balerv del
poeta epic, que focalitzant el poema es formula també com a cvvapnpev
aoton,*® és repres per Simonides amb la idea que la veu poetica, dolca com la
mel, és vessada per adaptar-se a les oides dels homes.®® El poema, a més,
constitueix un marc ordenat i melos (ueA]ipoova k[6opov do]wng), tant epic
com elegiac, on un xAéoc aBavatov és vessat (kéxvtat) sobre els laudandi, ja
siguin els herois d’antany o els guerrers-ciutadans contemporanis.’®’ La idea del
poema com a kOopog pot vincular-se a la nocio estética del Aoyoc i a la mestria

compositiva, en especial a I’hora d’assolir el patetisme, que tradicionalment han

estat atribuides a Simonides.588

nova musica, també de la seva superioritat: ovk aeldw T maAawx, / kawva yoQ apa koeloow: /
véog 0 Zelg PaotAevel, / 10 maAal O'1v Kodvog doxwv: / anitw Movoa mtaAaid. No manquen,
tanmateix, exemples tardans que sén clarament deutors de les formes i dels continguts épics,
plenament estereotipats i subjectes a imitacio i a variacié. Vegeu, e.g. “Pigres”, fr. unicum (Sud.
4,127, 24 Adler).

584 Gentili 1971: 67. “Al generico dotix Baletv dell'uso epico, del dire o parlare come
articolazione o connessione di parole e del bel parlatore com un’ agrtiemrig, subentra, gia nel VII
sec., la nozione piu elaborata e circoscritta del discorso poetico come disposizione o
composizione di parole ordinate secondo precise norme metriche e ritmiche.”

585 ||, 14, 92; Od. 8, 240; Hymn. Hom. 3, 164, on les Deliades entonen un cantic que captiva
I"auditori per les seves virtuts imitatives (161: buvov aeidovorv, BéAyovat d& GLUA” dvORWTWY
...). Cf. Alem. fr. 39 P.

586 Sim. fr. 595 P: 000¢ yap €vvooiPuAAog arta / 10T @t avépwy, Atic K amekwAve /
Kvapéva peAtadéa yaouv / dAQaQelv dkoaiot Bootav.

587 Sim. fr. 11, 15.23.28 W2,

588 Sim. fr. 190b Bergk = Mich. Psell. Peri Energ. Daim. p. 5: Kata Zipwvidnv 6 Adyog tav
MEAYUATWV elik@v €otiv. Sobre l'art compositiu de Simonides, vegeu Dion. Hal. Imit. 2, 420;
Quint. Inst. 10, 1, 64. Cf. AP. 9, 571, 1-2 (émvee teomva [/ mdvpeAel $OOYyw [vel
NOLVHEALPOGYYOoL] Movoa Zipwvidew).
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Els testimonis de lart evocatiu simonidi susciten en ocasions una
problematica d’identificacié. En efecte, els mots que el Pseudo-Longi dedica a la
mestria de Simonides aboquen un interrogant insalvable a proposit de la
composici6 al-ludida.>® Per bé que els critics i comentaristes sovint pretereixen
aquest judici i passen en silenci per damunt de la dificultosa questié en lloc
d’avancar una proposta identificativa, la similitud tematica amb el proemi de
I'anomenada elegia de Platees ens obliga a reflexionar sobre la unitat
reconstruida d’aquesta darrera composicid.>®® Malgrat que I'afirmacié del Longi
pugui adir-se al contingut d’algun epinici o d’un threnos o de qualsevol altra
composicio lirica, les noves troballes han revelat que aquesta mena de tematica
no és aliena a l'elegia. Hom hauria de continuar preguntant-se si la
reconstruccié6 d’aquesta elegia ha estat realitzada amb encert o ha estat
condicionada per la necessitat de trobar una unitat de contingut en el marc de
cadascun dels episodis de les Guerres Mediques, d’acord amb la tradicié
testimonial. Si més no, caldria no assumir com a necessariament valida una
reconstruccié que ha estat objecte d’una certa arbitrarietat i de propostes molt
dispars, atesa la precarietat dels fragments preservats, en que no es conserva
integre practicament cap sintagma i encara és discutible la continuitat de sentit
entre els fragments papiracis.

Malgrat les novetats aportades pels fragments elegiacs simonidis, no ha estat
possible de salvar una dificultat fonamental de la poética d’encomi. Es tracta de
la dificultat de parlar amb propietat d’heroitzaci6 a proposit dels
contemporanis del poeta, si és que efectivament aquest va pretendre,

tacitament, conferir-los la condicié d’herois. La idea explicita no és anterior a

589 [Long.] De Sublim. 15, 7: dxowg d¢ kai 0 LodokAng €mi Tov Ovijokovtog OWITov Kkal
£auTOV peTa dloonuiag Tvog BATMTOVTOS MEPAVTAOTAL KAL KATX TOV ATOTIAOLV TV
EAAMVwV €ml TaXIAEwS TEOPALVOUEVOD TOIG AVAYOUEVOLS UTTEQ TOL Tadov, v oUk old” &l
g OPv Evagyéotepov edwAomnoinoe Lipwvidov: mavia 8 apnxavov nagatiBecOat ...

59 VVegeu Rutherford 2001a: 43-44.
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I’epoca hellenistica: ni a I'elegia narrativa, ni a I'escoli d’Aristotil, ni
probablement tampoc als rétors hom no troba cap esment indubtable d’un
estatut heroic assolit pels laudati contemporanis, estrictament coetanis o
recentment traspassats. En un moment en qué la proclamacié d’un
contemporani com a heroi hauria estat impia, impertinent o improcedent, el
poeta i el retor recorren sistematicament a un element comu, decisiu i
suggeridor, que és el parangé heroic, el simil i I'exemple mitic, I’emulaci6 dels
paradigmes de I'épica, la insinuacio per mitja del wc¢ 1jpw?i i de recursos similars.
La suma dels fragments i passatges laudatoris conservats d’abans de
I’hel-lenisme fa pensar en un desenvolupament de I'expressié i de la implicacid,
cada cop més deseixides i proclius, sense arribar-hi, a I’assercié.

Atesa, doncs, la falta de legitimitat en la proclamacié de I'estatut heroic dels
contemporanis —-més encara dels vivents— a I’época arcaica i classica, el poeta se
serveix de la implicacio i del simil relatiu al passat mitic a fi de contrarestar la
inadequaci6 de les formulacions explicites. Aquil-les és proposat sovint (ho hem
vist a proposit de Pindar, de Simonides i, fins i tot, d’Aristotil) com a model
heroic per antonomasia, no Unicament perqgue sigui el millor dels aqueus, sin6
també pel fet que n’és el més efimer (vxvpogwTatog AAAwV) i la seva mort és
contemplada com a paradigmatica pel sacrifici coratjés que comporta. Aquil-les
és, doncs, un model tant per al ciutada finat, per enaltir-lo, com per al que
roman en vida, a fi de conhortar-lo, un doble vessant de les virtualitats de
I'avnp dyaboc que és explorat per la poetica laudatoria i per I'oratoria atenesa,
gue adopta i perfecciona els pressuposits de la primera.®!

Paral-lelament a la constitucid del paradigma heroic d’Aquil-les, hom ha
volgut cridar I'atencio sobre el procés de canonitzacié de la figura d’Homer com

a poeta per antonomasia, un procés acomplert a partir de I'’época dels

591 VVegeu Vernant 1979; Vernant 1982: spec. 50-56; Loraux 1982.
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Pisistratides i en el qual varen tenir-hi un rol fonamental Simonides i Pindar.>
En el cas de Simonides, pero, no s’ha fet prou emfasi en la importancia de la
seva contribucié a I’establiment d’Homer com a aede i primer responsable i
fautor de I’heroisme de I'épica.®® Amb la descoberta dels nous fragments
simonidis, s’ha pogut constatar la notable presencia de la figura d’Homer en les
composicions elegiagues de Simonides, que pel cap baix I’esmenta en tres
ocasions, una nominalment i dues perifrasticament, per al-lusio (I’lhome/I’home
de Quios). L’Homer de les elegies simonidies confereix un xkAéoc immortal a la
generaci6 dels herois que combateren a Troia i en perpetua el record, gracies al
do de veritat que li han concedit les Muses (Sim. 11, 15-18 W?). Es citat ad
litteram, probablement per primera vegada, com a autor dels versos que li son
atribuits (Sim. 19, 1-5 W?). | encara, la seva memoria se sostreu als efectes
deleteris del temps, cosa que implica la pervivéncia tant de la seva obra, per via
aedica, com del seu nom, en la qual participa Simonides fent-ne esment reiterat.
Simonides contribueix activament a canonitzar la figura i la celebritat d’Homer,
i, per implicaci6, espera de la posteritat una torna analoga.

Es tracta, en realitat, del fonament de la poética de I'apetn i del kAéoc, una
immortalitat metaforica que deixa un cert marge al poeta perque proclami la
vida d’ultratomba del laudandus. Tanmateix, aquesta prolongacié de la vida,
gue no amaga cap element escatologic ni metafisic, s’entén només gracies a
I’lhimne en tant que vehicle de gloria, i al poeta com a fautor d’aquest honor en
I’ambit civic corresponent. D’aqui ve la importancia d’interpretar tota promesa
d’immortalitat, tota referéncia al missatge “alat” en clau poética, de fixar

I'atencié en la pervivencia de la veu del poeta com a condicié per a la

592 \VVegeu Ritodk 1993. Sobre canonitzacio, vegeu Nagy 1990a: 60. “... a canonization ... brings
to a final state of crystalization what had been becoming an ever-less fluid state of variation in
performance”. Aquesta definicio de tipus poétic pot aplicar-se igualment al procés de fixacio de
la figura d’Homer, que, cal recordar-ho, és efectuada majoritariament per vies poetiques.

593 Vegeu supra, c. 3, I’'epigraf Homer i Simonides (p. 172 sqg.). Vegeu encara els testimonis
Gnom. Vat. Gr. 1144; [Plut.] Vit. Hom. 2, 7-8.
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continuitat del record en I'imaginari col-lectiu. Aquest principi sembla valid
tant en I'estret cercle del simposi com en les grans execucions publiques
commemoratives, i en ambdds casos I’elegia resulta un mitja prou escaient per a
un missatge basat en el kAéog heroic.

De fet, les nocions de kAéoc i aBavacia semblen complementar-se des
d’antuvi, de manera que és factible de resseguir la conjuncié d’ambdos
conceptes des del moment en qué, procedent de I'épica, entra amb peu ferm en
la fraseologia i I'imaginari de [Ielegia, tot revestint-se d’un component
marcadament civic. Aixi s’esdevé, per exemple, a les ocurréncies del kAéoc en
els fragments de Tirteu, Xenofanes, Solé i Teognis.>** A Simonides, pero, el
vessant comunitari sembla reduit a una minima expressid, a la necessitat de
I'anuencia col-lectiva davant I’esplendent gloria dels cantats, ja siguin els

caiguts a les Termopiles i llur cabdill Leonidas,

Lnaotag PaciAeve, apetag Héyov AeAoLmws
KOOUOV aévaov te kAéog, (fr. 531, 8-9 PMG)

ja els combatents de Platees i I'insigne Pausanias,

Kal kAéog alvOpwnwv [Eooet]at dO&vaTto<v>,

Els parametres de la poesia de comissié irrompen igualment a I’elegia de la
ma de Simonides, el qual fa de I’elogi individual ja no un cas d’interés civic,
sind un objecte tradicionalment considerat venal, i principi d’avantatge i
d’assercio personal. El patronatge que rebé Simonides, especialment important

per primera vegada en la biografia d’un poeta, influi de manera determinant els

594 Tyrt. 12, 31 W2, Xen. 6, 3 W2; Sol. 19, 5 W2, Theogn. 245, 464, 867. Al marge resten bons
exemples no elegiacs, com Ar. 23, 19 W?; Sol. 31, 2; 32, 3.
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pressuposits de I'epinici i, en general, de tota composicié que fos fruit d’'una
comesa privada, sovint nobiliaria, amb independéncia del tipus o del metre de
poesia en questié.> D’aqui ve que I'elegia i, fins i tot, I'’epigrama, baldament
espuri, permetin copsar aquesta nova manera esplendent i agosarada d’enaltir
el destinatari de la composicio.

D’aquesta lloanca, en s6n objecte tant els difunts com els vivents, per tal com
la seva participacié en un fet de remarcable valua civica els fa meritoris d’un
record perdurable. Els diversos episodis de les Guerres Mediques, per exemple,
resulten un esdeveniment crucial que practicament cap de les formes poetiques
i prosistiques que es produeixen simultaniament i successiva no pretereix. En
I’ambit de I'eulogia, el génere elegiac és emprat en la commemoracio de tota
mena de fets insignes, especialment quan I'epigrama esdevé un exercici poétic
convencional i imitatiu. La dificultat principal, mai no salvada prou
satisfactoriament, dins del dispar corpus anomenat Simonidea rau en
I’establiment d’un criteri segur que permeti discernir entre elegies amputades i
epigrames, entre poemes pensats per a la inscripcio i els que foren concebuts
per a la recitaci6 o la mera lectura, entre composicions antigues i assajos
hel-lenistics, entre epigrames simonidis i espuris, i atribuir correctament a
Simonides mantes composicions que resten anonimes.

Darrerament s’han fet diverses temptatives de definir la terminologia, la
forma i els continguts de I'elegia i de I’epigrama, tot tractant de revisar i
d’actualitzar la questio.>®® Hom tendeix, pero, a examinar els vells conceptes

llegats per la tradicio, com ara I’'origen i el significat del terme &Aeyoc i els seus

595 Vegeu Gerber 1997: 245-246. “With Simonides we see clearly that the poet is, to a much
greater degree than before, outside the social group for which he composes. Several sources say
that Simonides was the first to work for pay. [...] In being the first to compose epinikia and to
praise the &oetr| of the living, Simonides may have been the first to promote the link between
possession of money and the celebration of success in poetry. This seems to have led to a rich
anecdotal tradition about his venality and miserliness.”

5% \Vegeu, per exemple, Nagy 2010a: 13-42; Aloni 2009: 161-188; Aloni & lannucci, A. 2007:
13-66.
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vincles amb éAeyeia i éAeyeiov. La revisid s’estén als modes de comunicacio i
als contextos de les diverses formes poétiques, amb un especial emfasi en la
comissio i el destinatari de la composicié. Amb tot, I'edicié de les troballes
papiracies del Simonides elegiac ha posat de manifest la necessitat d’estar
sempre alerta a proposit de I'extensié de les citacions transmeses per tradicio
indirecta.® Sovint es tracta d’excerpta seccionats a gust i interes de I'antoleg i,
en no poques ocasions, en la forma i la dimensié propies d’un epigrama. En la
definicié de I’epigrama hi concorren diversos factors, com ara extensio, suport,
metre (inicialment no elegiac), mentre que en la definicié de I’elegia hi entren
també en joc elements com el to i el contingut, la derivacio narrativa i I’execucio
aulodica, etc.® Tanmateix, el corpus elegiac simonidi, tal com roman
actualment fixat, planteja un horitzé conceptual en qué el destinatari i,
especialment, el context d’execuci6 primigeni han tingut un pes de consideracié
a I’hora de restituir i d’interpretar el text fragmentari.

En haver estat quasi unanimement acceptat un context d’execucié public, en
ocasié d’una festivitat, preferiblement panhel-lénica, s’ha cercat de descriure el
poema com una elegia de tipus narratiu o historic en qué I'ascendent épic i el
model homeric semblen els elements cabdals i més destacables.>® El consens
gairebé unanime sobre el caracter public i commemoratiu de les elegies militars
de Simonides no fa més que posar en relleu la sorprenent amplitud dels
continguts, dels contextos i de les formes d’execucio de la poesia elegiaca. El

component public de I'elegia, d’altra banda, no exclou en absolut la represa

597 Aixi s’esdevé, e.g., en el cas dels fragments elegiacs 15-16 W2; 20 W2,

598 Sobre la importancia d’aquests i altres elements en la definicié de I’epigrama i, de retruc,
de I'elegia, vegeu Bowie 2010b: 317 sqg.; quant a I’extensio epigramatica, vegeu especialment
I'apéndix que Bowie dedica a aquesta qiiestio (378-384).

5% Nagy 2010a: 38; Bowie 2010a: 155. “[...] the opening “hymn” to Achilles and proclamation
of Homer’s immortalizing of the Trojan War show that Simonides presented his poem as a
successor of two species of hexameter poetry, the heroic narrative and the hymnic.”
Contrariament, Kowerski 2005: 74.
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simposiaca, fins al punt que és perfectament licit de preguntar-se si els
fragments elegiacs de tematica militar que han estat publicats darrerament
corresponen a una versié o reelaboracié simposiaca que s’adiria als fragmenta
convivalia que venien igualment recollits en els mateixos papirs.®®

D’altra banda, I'elegia es revela com un marc idoni per a I'expressié de
I'autoria i I'afirmaci6é del jo poetic davant de I'auditori del simposi, com ho
demostren la importancia de la primera persona loquens per mitja d’una sphragis
o de la mera reivindicacié del merit poétic. La forma elegiaca, des d’Arquiloc
fins a I’epigrama hel-lenistic, no s’articula com un génere, sind més aviat com
una forma de diccid paral-lela a la poética hexametrica, tal volta més flexible
gue aquesta, atesa I'amplia gamma d’ocasions i contextos on I’'ascendent de la
tradicié no exclou la innovacid en el missatge.5° La conjuncié de components
himnics i narratius porta a considerar I’elegia publica com una combinacié de
relacié historica i commemoracié mitica i ritual en I'ambit d’una celebraci6
civica d’una certa formalitat, on predomina el panhel-lenisme per acumulacié
d’elements formals i tematics.5

No menys destacable és el caracter funebre de la composicio, si més no del
proemi, que funciona a manera de threnos de tema mitic, pero igualment
aplicable als guerrers que caigueren a Platees. El component trenodic de I'elegia
de Platees pot deure’s a la singular integracié d’una part netament himnica al
desenvolupament o cos narratiu del poema. Ambdues seccions estan
perfectament delimitades per mitja dels recursos poematics i retorics pertinents,

segons les normes de la cloenda himnica i de I'introit narratiu i catalogal. La

600 Sobre aquesta quiestid, vegeu, per exemple, Vetta 1992; 191-192.

601 Cal recordar tan sols els vuit contextos que formula per a I’elegia M. West (1974: 10-13),
revisats per E. Bowie (1986).

602 Aloni & lanucci 2007: 78. “La prossimita stilistica e strutturale del proemio dell’elegia con
il proemio epico ¢ indizio di pubblicita della performance e di una qualche solennita; con questa
bene si accordano sia I'ampiezza del poema, sia i tratti panellenici —riassunti nella memoria
della figura esemplare di Omero- che caratterizzano il compito che il poeta si propone.”
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singularitat del cas no consisteix que I’elegia adopti un to trenddic, ans que
aquest to aparegui en el si d’una elegia de tipus historiconarratiu que, endemés,
es caracteritza pel fet que, per oposicié a un passat mitic exemplar, es fa relacio
d’uns esdeveniments estrictament contemporanis al poeta que resten ben vius
en la memoria comunitaria.®®

Citar exemples d’elegia trenodica, deixant de banda les mostres
d’epigramatica funebre i la mera hipotesi d’un sentit luctuos del terme éAeyoc,
no sembla pas possible en vista de les restes preservades i, de fet, recurrentment
es dona com a paradigma d’aquest suposat tipus d’elegia el conegut passatge
de I’Andromaca d’Euripides (vv. 103-116), on fins i tot apareix el sentit del plany

formulat anticipadament i explicita:

... HELS O oloTe éykelpneod” et
Oo1volot kal YooLot kal dakQUUAC LV
TEOG al0€Q” €kTEVOLHEV.5

A I'elegia de Platees, d’altra banda, no resulta facil de concretar el caracter
trenodic més enlla del proemi dedicat a Aquilles, on certament concorren
imatges i nocions funebres, per bé que cal recordar que la idea conclusiva ens
mena a pensar en el record perdurable. No hi ha una vida a posteriori, basada en
el kAéog que atorga la poesia, sense una mort ennoblidora, sembla transmetre el
poeta en el proemi.

A la secci6 narrativa, pero, l'afirmacié del xkAéoc sembla encara més
important, fins al punt que, pel que podem llegir, la gloria dels combatents és i
sera ([Eooet]al / [pvn]oetal), gracies, en part, al propi poema. Ara bé, si cal

remuntar la data de la primera execucio de I’elegia a un moment proper als fets

603 \VVegeu Bowie 2001b: 55-56.
604 Eur. Andr. 91-93.
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que descriu, molts d’aquests avdpeg i, entre ells, I'il-lustre Pausanias, havien de
restar necessariament en vida. Se’n segueix probablement una conclusié
totalment atendible: el contingut de la part narrativa de I'elegia, que és al
capdavall l'essencial, es revela eminentment assertiva d'un xkAéoc, per a la
consecuci6é del qual no és ja tan important haver finat en sacrifici heroic, com
haver estat celebrat tal com ho foren el herois mitics a I'épica. La
commemoracié dels coetanis exigeix un canvi de perspectiva que, en aquest
estadi, es formula per mitja d’un habil joc amb la tradicio.

D’altra banda, s’ha volgut descriure I'elegia de Platees com una baula cabdal
per entendre el procés que marca el pas de la poesia epicorica, fundacional i
narrativa, a I'’emergéncia de la prosa historica. Per la coincidéncia tematica en
matéria bel lica, s’ha temptat de trobar connexions entre la narracié simonidia i
el relat herodoteu entorn dels fets de Platees, intent que, a la practica, ha
resultat ben infructuds i inconclusiu.’% L’elegia que transmet per via poética fets
historics comparteix amb la prosa historiografica el tractament narratiu i
ordenat dels esdeveniments, i possiblement també la inclusié de discursos
pronunciats per una persona loquens distinta del narrador, en estil directe. En el
cas que ens ocupa, hom sol adduir I'exemple dubtos del fragment Sim. fr. 14 W?
en correspondencia amb la relacié d’Herodot (9, 33-36).6%

Hom podria pensar que I’elegia de Platees s’articula en una part himnica
inicial que remet a la tradicio épica, i en una seccio narrativa, les formulacions
de la qual anticipen i anuncien els procediments de la prosa historica. Ara bé, la
preséncia de la narraci6 en I'ambit de I'elegia es pot remuntar a I’epoca
d’Arquiloc, si hom accepta I'autoria arquiloquea del papir POxy. 4708, que

compreén els fragments d’un passatge narratiu referent al mite de Telef. Les

605 Aloni 2001: 101; Hornblower 2001; Boedeker 1996. Sobre la importancia de les restes
elegiaques de Simonides i, en general, de I'elegia en I’evolucié del génere historic, vegeu Bowie
2001b.

606 Bowie 2010a: 155; Rutherford 2001a: 48; Aloni 2001: 88; West 1993a: 7-8.
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importants diferéncies d’estil, el caracter versemblantment simposiac i
I’exposicio de fets mitics allunyats (en I'imaginari temporal) de la conjuntura
historica d’Arquiloc i del seu cercle de étaipor no ens han de fer oblidar la
significativa presencia d’'un component narratiu.®’ Lluny de tractar-se d’una
incorporaci6 tardoarcaica, el vessant narratiu de I'elegia tant simposiaca com
publica sembla escaure a la naturalesa flexible de I'elegia, que, més que un
génere, es revela com un continent métric de multiples virtualitats, ocasions i
contextos.

La narracio, d’altra banda, acompleix les funcions d’exemplum que
descabdella un model digne d’atencid, subjecte a la reflexié o a la imitacié per
part de I'auditori. De la mateixa manera que a I’elegia de Telef els herois actuen
com a “models absoluts de kAéoc” %% al poema de Platees Simonides construeix
un marc narratiu on projecta el model heroic, actualitzat, en els seus propis
contemporanis, mereixedors de recordanca. La finalitat de la narraci6, com de
tot relat historic, cal no oblidar-ho, consisteix en la provisié d’'un kAéog que

garanteixi la perpetuacié del record,

tva tig pvoetat (e.g. Votegov vel év opryodvoic vel éoocouévolg, Sim. fr. 11,

24 W2 = 3b, 20 GP) 5

607 Sobre la narracié a I'elegia, vegeu Grethlein 2010: 59-63; West 2006: 15-16; Bowie 2001: 51-
53. En el cas de la narraci6 a I'epigrama, vegeu Bowie 2010b: 318 sqg. Per a una visi6 de conjunt
a proposit de Simonides, vegeu Sider 2006.

608 D’acord amb la definicio que en fan Aloni i lanucci (2007: 235).

603 De manera analoga, trobem expressada una idea similar al conegut exordi de la historia
d’Herodot (..o unite T yevoueva €€ avBowmwyv t@ xeovw EEitnAa yévntal, unite éQya
peyada te kal Owpaota, ta pév ‘EAANOL, ta d¢ PagPagolot anodexBévta, dkAéa yévntat ...),
on el kAéog ha estat desposseit de tota al-lusié heroica i reduit al seu vessant merament
eulogistic.
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0, el que és el mateix, eviti que caigui en I'oblit la virtut dels combatents (v. 27,
oV’ ape]tnc éAablovto). Aquest fi doble i alhora univoc es resumeix, de fet, en

la conclusié pentameétrica que tanca la seccié clética i dona pas a la narracid,
Kal kAéog alvOpwnwv [€ooet]at dB&vato<v> (v. 28),

gue, a banda de ser redundant per I’ornament de I'epitet, és aqui reiterada (cf.
v. 15) amb un émfasi que fa pensar que el poeta es complau particularment en
I’Gs d’una formula feligment trobada (encunyada o manllevada?).

A I'elegia de Platees hi ha mostres suficients per convéncer-se de la continua
presencia de I'’element commemoratiu i de la referencia al record perdurador.
Es doidtuoc la ciutat de Troia i émawvvuoc la generacio dels semidéus, ambdues
celebrades per I'avrip que les Muses agracien. Sobre aquests objectes de cantic
recau (és vessat) un abavatov kAéoc. El poeta pretén fer célebre la generacio
dels seus coetanis que esdevingueren insignes per les gestes acomplertes a
Platees, a fi que el seu record es tradueixi en un kAéoc afavatov. D’altra banda,
les gestes de Corint sén descrites com a émuuxAéa (v. 35) i més endavant se’ns
dira que els corintis disposen d’un testimoni excepcional de les seves proeses
bel-liques (fr. 16, 1-2 W?). | encara, en I’hipotétic parlament de Tisamenos, es
pronostica una recordanca perpétua per a una feta remarcable, probablement la
victoria que és a punt de ser assolida (fr. 14, 6 W2: viknv, fjg pvijunv fuata
navt[a pevelv). La suma dels components commemoratius fa del poema un
monument, un onua que, per mitja de la seva execucio, verifica in actu el
missatge de perdurabilitat que conté i evita els efectes deleteris del temps.5%°

De fet, la poética simonidia s’articula majoritariament en un missatge

laudatori, encomiastic i celebratiu, en honor de nobles victoriosos o traspassats,

610 Aixi, per exemple, ho suggereix un dels fragments incerti loci atribuits a Simonides: 6 tou
Xodvog 0EUg 0ddvtag, / kal mavta Prjxet kat ta Puxdtata (Sim. fr. 88 W2). Cf. fr. 531, 4-5
PMG: évtadrov 6¢ tolo0Ttov oUT €0Ews / 000 O TAVIAUATWE AUAVEWTEL XQOVOG.
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i dels grans exemples d’heroisme bél-lic del seu temps. Epinicis, ditirambes,
encomis, threnoi, elegies, epigrames, i probablement també més d’un cas de la
col-lecci6 anomenada cvuutkTa, resulten continents adients per a la transmissio
d’aquest missatge eulogistic. D’altra banda, és en I'expressioé d’aquest missatge
on guanya una importancia fonamental la celebracié de I'éxit, un exit que es
demostra bifocal. Un dels focus d’aquesta poética, en efecte, es basa en I'apetn
del laudandus i en la glorificaci6 dels diversos tipus de meérit personal o
col-lectiu.

El segon focus, contrapartida del primer, posa I’atencio en la figura del poeta,
gue reivindica la manifestacié d’un merit igualment personal i digne de xAéoc,
fins al punt que es fa dificil de dir que el merit del celebrat antecedeixi i
afavoreixi I'expressié del merit poétic. En aquest procés assertiu, hi juga un
paper cabdal la fixacié canonica del poeta com a fautor del kAéoc del laudandus i
s’arbora com a paradigma primordial la figura d’Homer, valedor de I’heroisme
de I’épica.

L’emergéncia del poeta pren un caire assertori i reivindicatiu del merit
personal que resulta dificil de descriure com una mera sphragis.!* Es tracta, més
aviat, d’una vertadera marca de I'autor que és conscient, a copia d’una llarga
experiencia, del seu do excepcional i de la seva valua com a propalador de la

gloria d’altri. No hi ha ningu que, en do de memoria, ho asseguro, pugui comparar-se a

611 Cf. Ael. Aristid. Or. 28, 59 sqq. = Sim. fr. 89 W2: &AAa Tjv ye 100 Zipwvidov ocwdpeoovvny
oloBa, €L 0& Hn), AAA” €tegol loaoty, wg €V TL TV &yaB@V €0TL TV €KEIVOL TO YVWOLLWTATOV
oxedOV Kal TeQL TNV Toinov kat meQL avTov OV Bilov. 00TOog Tolvuv Aavio Paveltal oot kal
avTOG HEQAKLEVOUEVOS Kal TO AgyOouevov O TOUTO €ml YHOAog OUOQ) YEVOLEVOS THG
dAaloveiag. EéTOAUNOE YOOV elmely

pvrunyv (cod. Q : pvrjpn cett.) 8" odTva pnut Lipwvidn ioodpaoiletv.
TAUTL YOQ 00X €TEQOC O1) OV TIEQL TOL LipwVvidov Aéyel, AAA” avtodg eig éavTtov memoinkev.
tva O& pr) d0EN Véog v €Tt kal weatlopevog Aéyely tavta, moootiBnowy:

O0ydwkovTaétel adl AewmQEETEOG,
WoTteQ  €VOEKVUHEVOS Kal Aéywv 0Tl tavta éyw meQl Euavtov Poovw Kat Aéyw
KAVAKNQUTTW, 0YDONKOVTOUTIG V' (VOTE OV HEQAKLEVOUAL AAAX TAANOEC elpnKa.
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Simonides, el fill octogenari de Leoprepes. Com bé assenyala el comentarista, no és
vana la menci6 de la condicio d’oydwrovtaétnc, que revesteix el personatge
d’'una provecta cogia i confereix autoritat a la seva paraula poética.’? Al
capdavall, és aquesta autoritat de la paraula poética la que déna a I’himne la
poténcia evocadora i en fa un perfecte vehicle de kAéoc.

Els camins de I’himne, com hem tingut ocasié de comprovar, s6n multiples,
ara solitaris, ara fressats, i la virtut de I'estudiés es basa en descobrir-ne la
concurréncia. Ben bé fins I'época tardoarcaica I’himne que entona la persona
loguens (deidw, VoW, AvTAQ €yw ... KIKANIOKw...) es debat entre el deute
amb la tradicié épica i la innovacio ex consentaneis. El poeta transmissor de
kAéog, tanmateix, baldament afirmi la seva autoria i el seu merit poetic, es
mostra recurrentment deutor del do de les Muses, fins i tot quan es desvincula

del llegat epic, tal com diu un altre poeta tardoarcaic, Pindar, en el passatge:

keAadnjoa®” buvoug,
Ounoov [0¢ ur) Totttov Kat” Apa&itov
tovteg, &[AA” aAJAotolatg av’ immolg,®t

Entoneu himnes, pero sense recorrer el fressat cami d’Homer, ans dalt d’altres
eugues... una nocidé que concorda amb els pressuposits del poeta d’encomi
tardoarcaic que, responsable com és de la canonitzacié6 d’Homer, no trenca els
lligams amb la saviesa poetica del cogoc arcaic i reconeix la musa com a

valedora, aliada, mercenaria, o complice de la poesia propia:®*

g]mevyo[pat] & Ovpavov T evmémAw Buyatol

612 Cf. Sol. fr. 33 W2, un testimoni d’apologia. Una afirmacié similar, relativa a I’edat
avancada del poeta, la trobem al fr. 20 W2 de Sol6, en resposta al fr. 6 W2 de Mimnerm. Sobre la
presencia del poeta en la propia poesia i la relacio entre autor i obra, vegeu Nagy 1990c: 373-381;
per a una visio de conjunt, Stein 1990.

613 Pind. Pae. 7b = 52h, 10-12 M.

614 VVegeu Woodbury 1968; Nagy 1989b; Stehle 1996; O’Hara 1998; Stehle 2001; Wheeler 2002.
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Mvap[o]ov[v]a kéoaoi T ev-
Haxaviav ddouev.

tJudpAa[t ya]o Ppoéveg,
O0]otic avevd’ ‘EAkawviadwv
BaOeiav € .[..]. wv égevva copiag OdOV.55

Aquesta afirmacié del rol del poeta anticipa la preséncia, cada cop més
marcada, del jo poétic en la nova manera de fer poesia, una nova practica que
no només té implicacions tecniques o estétiques, sind també conceptuals, en la
mesura que afecta les nocions de saviesa, de veritat i de gloria. Agquest canvi
d’orientacié, que s’inicia cap a mitjan s. V a.C. i no ha de culminar més que amb
el floriment alexandri, deixa obert el cami a una concepcié cada volta més
técnica i convencional, merament formular i conscient de la novetat que imposa
el voler del poeta, I'Unic valedor i responsable de la gloria futura que el cantic

conté i assegura.®

615 Pind. Pae. 7b = 52h, 15-20 M. Tal com ho formula Gerber (1997: 262), “On occasion he
[Pindar] appears to be making up a new version in good faith as more in keeping with his
canons of appropriate behaviour —the Muse who inspires him is in every case the guarantor of
the truth of his account”.

616 Aixi, per exemple, a Timoth. fr. 791, 202-205 PMG: &AA' @ xouvoeokiBaQwv aé- [ Ewv
povoav veotevx), / époic €AB' émiovpog UU- / voug ifte Iawdv; la idea innovadora d’aquest
passatge es pot posar clarament en relacié amb un fragment ja esmentat (Timoth. fr. 796 PMG),
on el poeta trenca decididament amb la mudsica-poesia precedent i on la Musa esdevé una mera
personificacio:

OVK &eldw T TaAAALX,

KALa yaQ dpa koeloowr

véog O Zevg Baothevel,

0 maAaw O v Koévog doxwv:
aritw Movoa maAaii.
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